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Licht, nicht leicht

Mit Sinn fur Untertone: Zum Tod des ungarischen Pianisten Tamas Vasary

Auch gegen besseres Wissen ist man
nicht davor gefeit, aus der personlichen
Erscheinung eines Kiinstlers die Affinitét
zu einer bestimmten Musik und die Préfe-
renz fiir eine spezifische Asthetik abzu-
leiten. So entsprach auch der ungarische
Pianist Tamds Véasary dem gingigen Bild
eines prototypischen Chopin-Interpre-
ten: feingliedrige Gestalt, zurtickhalten-
des Wesen, romantisch-fragile Aura.
Dass er handfest zupacken konnte, nicht
zur Sentimentalisierung des Klangbildes
neigte und fahig war, zwischen all den
verstreuten Blumen auch die Kanonen-
kugeln zu erspiiren — die Robert Schu-
mann etwa in Chopins Mazurken heraus-
zuhOren vermochte —, bestétigen viele
Einspielungen, mit denen Vasary in den
Fiinfziger- und Sechzigerjahren zu einem
Chopin-Deuter von internationalem
Rang avancierte.

Zwischen Ton und Unterton unter-
scheiden zu kdnnen, gegebenenfalls die
vornehme Zuriickhaltung aufzugeben
und sich gegen Widrigkeiten — seien sie
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Tamads Visdry (1933 bis 2026), hier bei einem Deutschlandbesuch 1981

kiinstlerischer oder gesellschaftlicher
Natur — nachdriicklich zu stemmen, hat
Tamds Viasary freilich wie viele seiner
Landsleute in politisch schwierigen Zei-
ten erlernt. Zu einem Schliisselerlebnis
besonderer Art wurde fiir den friih schon
erfolgreichen Pianisten seine Teilnahme
als Finalist beim Concours Reine Elisa-
beth in Briissel. Es gelang ihm, nicht nur
mit seinem Klavierspiel Eindruck zu hin-
terlassen, sondern auch die konigliche
Familie dafiir zu gewinnen, sich bei der
russischen Botschaft in Budapest fiir sei-
nen nach dem ungarischen Aufstand von
1956 inhaftierten, im Kabinett von Imre
Nagy aktiv gewesenen Vater einzusetzen.

Nach der Freilassung und Ubersied-
lung der Familie in die Schweiz hat Vasa-
ry seine schon als Wunderkind in Buda-
pest begonnene Karriere mit einer regen
Konzerttétigkeit im Westen fortgesetzt,
vornehmlich mit romantischem Reper-
toire von Franz Liszt bis Sergej Rachma-
ninow, aber auch mit Konzerten Wolf-
gang Amadé Mozarts, die er — etwa das
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Es-Dur-Konzert KV 449 und das soge-
nannte Kronungskonzert KV 537 — mit
den Berliner Philharmonikern so prézise
wie transparent vom Klavier aus dirigie-
rend einspielte. Sein Amerika-Debiit
machte er 1961 unter anderem mit dem
Es-Dur-Konzert von Franz Liszt beim
Cleveland Orchestra unter dessen Chef-
dirigenten George Szell. Aufsehen erreg-
te auch ein Jahr spéter sein erstes Kon-
zert in der New Yorker Carnegie Hall mit
der ungewdhnlichen Kombination von
Johann Sebastian Bachs Goldberg-Varia-
tionen mit Ludwig van Beethovens Ham-
merklavier-Sonate. Auf wichtigen Festi-
vals in Salzburg, Edinburgh, bei den BBC
Proms, in Montreux oder beim Holland
Festival war er danach mit Recitals oder
als Solist mit Symphonieorchestern re-
gelméBig zu horen.

Mit der Ubersiedlung nach England im
Jahr 1970 begann seine zweite Karriere
am Pult renommierter Orchester, mit fes-
ten Verpflichtungen bei der Northern
Sinfonietta in Newcastle —im Ubrigen als
kiinstlerischer Ko-Leiter neben Ivdn Fi-
scher von 1979 bis 1982 — und dem Kam-
merorchester von Bournemouth, wo er
als erster Dirigent von 1989 bis 1997 sich
verstirkt auch mit Musik des 20. Jahrhun-
derts, von Strawinsky bis James MacMil-
lan, auseinandersetzte. Auch in Budapest
trat er von 1972 an wieder als Pianist und
Dirigent in Erscheinung, zudem mit
Meisterkursen an der Musikakademie
und als Leiter des Sinfonieorchesters des
ungarischen Rundfunks. Nach der Wende
wurde Vésary Musikdirektor vom Buda-
pest Symphony Orchestra und engagierte
sich zunehmend auch sozial, etwa mit Sti-
pendien fiir begabte Kinder und mit der
Gyermekhid Foundation, einer Institu-
tion, die mit individuellen Mentoren
Heimkindern die gesellschaftliche Inte-
gration erleichtert.

Tamads Véasary wurde mit den hochsten
Auszeichnungen fiir Kiinstler in Ungarn
geehrt: Liszt-Ferenc-Preis 1951, Kossuth-
Preis 1998, Bartdék Béla-Pasztory Ditta-
Preis 2009, Nationaler Kunstpreis 2014,
Dohndnyi Erné-Preis 2020. Vor drei Jah-
ren wurde zu seinem 90. Geburtstag ein re-
présentatives Konzert in der Musikakade-
mie ausgerichtet. Vergangenen Donners-
tag ist er in Budapest im Alter von 92
Jahren gestorben. WOLFGANG SANDNER
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Alles, nur nicht holzern: ,, Dessin Laiton* von 2023, eine von Jospins bestickten Kartonlandschaften Foto Benoit Fougeirol/Adagp,Paris 2025

Alice im Kartonagenland

er einmal Eva Jospins Wer-

ke gesehen hat, wird Kar-

ton fortan mit anderen Au-

gen Dbetrachten. Unter
ihrer Hand entstehen aus Wellpappe
phantastische Reliefs imaginirer Wélder,
mairchenhafte  Skulpturenlandschaften
und architektonische Follys, fiir die sich
die franzosische Kiinstlerin mit Gour-
mandise an der Gartenkunst inspiriert.
Mit dem Karton nahm bei Eva Jospin
von Anfang an die Idee des Waldes Form
an, die der Baume als Archetyp und zu-
gleich Hauptmotiv der Landschaftsmale-
rei, aber auch als Ursprung ihres Arbeits-
materials. Thr erstes ,Wald“-Kunstwerk
entstand 2007, als die Kiinstlerin 32 Jah-
re alt war. Mehrere Monate lang arbeitete
sie in ihrem kleinen Pariser Atelier an
einer drei auf drei Meter grof3en ,forét®,
schnippelte mit der Schere stilisierte
Stdmme, Aste und Zweige, Grashalme
und -biischel aus dem Karton ausrangier-
ter Verpackungen. So entstanden die ers-
ten Tiefreliefs, bei denen Eva Jospin die
innere Wellenstruktur der Pappe nutzte,
um Lebendigkeit in ihr Naturtheater zu
zaubern.

Die Aspekte der Reliefform und des
Waldes erweiterten sich mit den Jahren
um architektonische und kunstgeschicht-
liche Dimensionen. In den Vorhof des
Louvre baute Jospin 2016 ein ,Panora-
ma“, angelehnt an die gleichnamigen Ro-
tunden, die im achtzehnten Jahrhundert
in Mode kamen, um in monumentalen
Rundbildern ferne Orte zu zeigen. Von
auf3en reflektierte Jospins Panorama das
Museumsgebédude, wihrend man im In-
neren von einem fast fiinf Meter hohen
Waldrelief umgeben wurde. Dann be-
schéftigte sie sich mit der Gartenarchi-
tektur, begann Architekturspielereien,
Felsgrotten, Nymphien bis hin zu imagi-
ndren Konstruktionen aus ihrem Karton-
material zu formen — mittlerweile helfen
Assistenten, um die detailreichen,
arbeitsintensiven Werke fiir Ausstellun-
gen im In- und Ausland zu erschaffen.
Immer hat Jospin dabei die Malerei im
Blick: die italienische Renaissance mit
ihren antikisierenden Architekturen, die
Ruinenlandschaften von Hubert Robert
oder die Natur bei Gustave Courbet. Fr
ihre architektonischen Skulpturen wer-
den Kartonplatten horizontal geschich-
tet, bevor aus den so entstandenen Mate-
rialblocken die Form mit ihren unzahli-
gen Details gesigt, ausgefrdst und mit
dem Skalpell eingeschnitten wird. So bil-
det die innere Kannelierung der Well-
pappe die Auflenseite der Skulpturen
und ldsst Maserungen entstehen, die an

In ihrer Ausstellung
,Grottesco® baut
Eva Jospin imaginare
Architekturen und
Landschaftsreliefs aus
Karton und Stickerei.

Von Bettina Wohlfarth,
Paris

geologische Schichtungen, an Fels oder
Gestein denken lassen.

Die Ausstellung, die derzeit im Pariser
Grand Palais zu sehen ist, zeigt mit gut
zwanzig Werken das gesamte Spektrum
von Jospins Schaffen. Die Kiinstlerin ist
auch eine Erzéhlerin, die kunsthistori-
sche Narrative wiederbelebt. Mit dem Ti-
tel ,,Grottesco® bezieht sie sich auf eine
Legende und einen daraus entstandenen
Stil. Am Ende des 15. Jahrhunderts stiirz-
te ein junger Romer an den Hangen des
Oppio durch ein verborgenes Loch und
fand sich in einem Hohlraum, einer grot-
ta wieder, an deren Wénden er Fresken in
einem ornamentreichen Phantasiestil
entdeckte. Die Malereien gehdrten zur
Domus Aurea, dem verschiitteten Palast
des rémischen Kaisers Nero. Samtliche
Kiinstler der Stadt, allen voran Raffael,
Michelangelo oder Domenico Ghirland-
aio, pilgerten daraufthin zu den unterirdi-
schen Rédumen, fasziniert von den anti-
ken Malereien, die wie ein Wunder vor
ihren Augen wiederauftauchten. Die
grotta der Domus Aurea inspirierte das
Groteskendekor der Renaissance und des
Manierismus mit feingliedrigem Ranken-
werk, architektonischen Elementen und
phantastischen Mischwesen.

Eva Jospin hat den Parcours ihrer
Ausstellung wie eine Entdeckungsreise
ins Reich ihres eigenen ,,Grottesco®-Stils
inszeniert. Am besten sollte man sie fla-
nierend erschlief3en, dabei alle Maf3sta-
be vom feinen Detail bis hin zur begeh-
baren Architektur auskosten, mal ganz
nah hinschauen, dann wieder Distanz
nehmen, die Perspektiven ins Auge fas-
sen und sich vom Blickvergniigen von
einem Werk zum néchsten leiten lassen.
Im Mittelbereich befinden sich die archi-
tektonischen Werke, an den Winden die
Tiefreliefs, auch eine von Jospins orna-
mentreichen Zeichnungen. Eine Garten-
architektur aus vier korrespondierenden
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Teilen ldsst sich umkreisen und wie das
Modell eines Lustgartens betrachten. Sie
verlduft iiber Felsklippen mit geologi-
schen Schichten und Vorspriingen, hat
Briicken, Siulenportale, Treppenldufe
und Wasserbecken, hier ein Nymphaum,
dort einen Tempel. Man denkt an das be-
liebte Tivoli-Motiv in der Malerei. Ur-
spriinglich wollte Jospin Malerin wer-
den. Seit einigen Jahren entwirft sie be-
stickte Wandteppiche mit komplexen,
filigranen Natur- oder Landschaftsmoti-
ven, die in den jlngsten Werken auch
Reliefform annehmen. Dadurch zieht
Farbe in subtilen, meist zarten TOnen in
ihr Werk ein.

Die Reliefs und Architekturen werden
mit Perlenstickereien, Muschelintarsien,
Metallfidchen und diversen Inkrustie-
rungen ausgestaltet. ,Meine Werke &h-
neln immer einem vergessenen Mythos®,
sagt Eva Jospin. Tatséchlich ,fallt* man
in diese Ausstellung wie der spazierende
Romer in die Domus Aurea oder wie Ali-
ce — ebenfalls durch ein Loch — ins Wun-
derland. Die Welt, die sich den Besu-
chern eroffnet, weckt ein Gefiihl des
Staunens. Zugleich aber driickt sich ein
intellektuelles Vergniigen in diesen Wer-
ken aus, das Eva Jospin daran hat, in der
Kunstgeschichte nach Formen und Visio-
nen zu suchen, die sie sich zu eigen ma-
chen kann. Das Hauptwerk ist eine mo-
numentale begehbare Grotte und ein
Kuppeltempel zugleich. Sein Titel ,,Duo-
mo* bezieht sich auf die Domus Aurea,
aber auch auf das Pantheon in Rom. Es
erscheint wie ein Kuppelbau, der in eine
Felsenhohle gemeif3elt wurde. Beim Be-
treten wird ,Duomo® zu einem Tempel
mit dekorierten Rundbogennischen und
einem Pantheon-Oculus in der Kuppel.
Die bildhauerischen Mdglichkeiten, die
das Wellpappematerial durch die Schich-
tungen und Nischen bietet, sind bei die-
sem Werk besonders verbliiffend.

Fiir Installationen unter freiem Him-
mel konzipiert Jospin skulpturale Kar-
tonwerke, die sie in Beton gief3t. Zuletzt
gestaltete die Kiinstlerin im Rahmen des
architektonischen Grof3projektes ,,Grand
Paris Express“ die Fassade des neuen
Bahnhofs ,Hopital Bicétre“. Im vergan-
genen Jahr wurde Jospin auf einen Lehr-
stuhl fir Skulptur in die Académie des
Beaux-Arts gewihlt. Zu ihren Zukunfts-
pldnen gehort die Gestaltung eines
Landschaftsgartens. Die Ausstellung im
Grand Palais gibt eine Vorstellung, wel-
che Formen er annehmen konnte.

Eva Jospin - Grottesco. Grand Palais, Paris;
bis 15. Médrz. Kein Katalog.



