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Himmel
und Holle

Auktionsergebnisse:
Alte und neue Kunst
bei Lempertz in Koln

Obwohl Jan Davidszoon de Heems
prachtvolles Blumenstillleben mit 2,8
Millionen Euro den Schitzpreis weit
iibertraf und den hochsten Zuschlag
bei Lempertz’ Auktion alter Kunst er-
hielt (F.A.Z. vom 24. Mai), sorgte ein
anderer Alter Meister fiir den ldngs-
ten Bieterwettkampf und die grofite
Preissteigung: Ganz in der Bildspra-
che des Hieronymus Bosch gehalten,
stellt das 53 mal 71 Zentimeter grof3e
Olbild eines unbekannten Nachfol-
gers die ,Vision des Tondalus® dar.
Das Bild bezieht sich auf einen mit-
telalterlichen Text iiber den irischen
Ritter Tondalus, der von einem Engel
zur Mahnung ins Jenseits gefithrt wird
und Szenen im Himmel, in der Holle
und im Fegefeuer sieht — eine ideale
Vorlage fiir die tiberwéltigende Menge
grotesker Figuren auf dem Gemdélde.
Auf 50.000 bis 70.000 Euro taxiert,
ging das marktfrische Werk fiir
720.000 Euro netto an einen belgi-
schen Sammler. Hans Hoffmanns
Nahansicht des Ecce Homo blieb hén-
gen (200.000/220.000). Dafiir konnte
eine zarte Darstellung der stillenden
Gottesmutter von Lorenzo di Credi
iberzeugen: Nach Jahrzehnten in ita-
lienischem Privatbesitz triumphierte
sie bei 95.000 Euro (40.000/60.000).

Zuschlag bei 260.000 Euro:
Max Ernsts Bronze
»Mon ami Pierrot“von 1974
Foto Lempertz / VG Bildkunst, Bonn 2025

In der kleinen Sparte des 19. Jahr-
hunderts iiberraschte Wladimir Jego-
rowitsch Makowskijs Szene eines Os-
tergebets mit Zuschlag bei 100.000
Euro (20.000/30.000). Das Bildnis
,Pilger in Sviatohirsk® von Sergei Iwa-
nowitsch Swetoslavski, urspriinglich
ein Toplos der Abteilung, wurde zu-
riickgezogen (45.000/50.000). Der Re-
naissance-Schiffspokal aus dem Re-
gensburger Silberfund, den Lempertz
in der Kunsthandwerksauktion ver-
steigerte, Ubertraf indes seinen
Schétzpreis: Statt der erwarteten
100.000 bis 120.000 Euro war er
einem Sammler 260.000 wert.

Zur Offerte moderner und zeitge-
nossischer Kunst gehorten 21 Werke
aus dem jiingst freigegebenen Nach-
lass des Bauhaus-Kiinstlers Oskar
Schlemmer. Dessen rekonstruierte
»~Komposition auf Rosa“, die sich bis
2008 als Leihgabe im Museum Mo-
derner Kunst in Wien befand, blieb
als Spitzenlos mit einem Zuschlag
bei 1,1 Millionen Euro etwas hinter
den Erwartungen zuriick (1,2/1,5
Millionen). Schlemmers Aquarell
»,Grofler Kopf im Profil“ brachte es
auf 150.000 Euro, mehr als das Dop-
pelte der unteren Taxe, und seine Tu-
schezeichnung ,,Geometrischer Kopf
nach rechts® mit 54.000 Euro sogar
auf das Sechsfache. Der wohl erste
Entwurf von 1928 zum berithmten
Gemélde ,Bauhaustreppe, das sich
im New Yorker Museum of Modern
Art befindet, stieg von 10.000 bis
15.000 Euro auf 30.000.

Paul Adolf Seehaus’ Gouache
,Blick in Ebene“ wurde in der NS-
Zeit wahrscheinlich der jidischen
Sammlerin Marie Louise Koppel-
Stadler unrechtméfig entzogen und
kam 1951 tber den Handel in das
Kunstmuseum Bonn. Anfang 2025
hat das Museum das Werk an die
Nachkommen der einstigen Eigentii-
merin zurlickgegeben. Bei der Ver-
steigerung erreichte es nun 36.000
Euro (40.000). Begehrter war Max
Ernsts amiisante Bronze ,Mon ami
Pierrot* von 1974, gehort sie doch zu
den letzten plastischen Arbeiten des
Kiinstlers: Die froschdhnliche Ge-
stalt von 51 Zentimeter Hohe spielte
260.000 Euro ein (50.000/70.000).

Unverkauft blieben moderne
Hochkaréter wie der ,,Sechs-Kopfe-
Fries® von Schlemmer (600.000
/800.000), Emil Noldes ,Einschif-
fung® (300.000/500.000) und Max
Liebermanns ,Spaziergdnger im
Tiergarten“ (300.000/400.000); bei
den Zeitgenossen Toplose von Lu-
cio Fontana (600.000/700.000) und
Pierre Soulages (200.000/250.000).
Stattdessen sprang Zdené€k Sykora
mit seinem Gemélde ,Linien Nr.
22“ von 1982 mit 480.000 Euro an
die Spitze der Gegenwartskunst
(180.000/230.000). FELICITAS RHAN

Experten im Nebel: William Turner,
»Margate Jetty*, 1835 Foto Amgueddfa Cymru —
Museum Wales

u Fehleinschitzungen kommt
es im Kunstbetrieb nicht nur
dann, wenn Kunsthindler,
Sammler oder Museumsku-
ratoren Falschungen fiir Ori-
ginale halten. Es gibt auch Fille, bei
denen umgekehrt echte Kunstwerke nicht
als solche erkannt werden. Die Objekte
werden dann versehentlich zu Falschun-
gen erklart oder einem falschen Urheber
zugeschrieben. Dass kein Experte und
kein Kenner davor gefeit ist, zeigen die
drei folgenden, teils skurrilen Beispiele.

Die duflerst vermogenden Schwestern
Gwendoline und Margaret Davies aus
Wales trugen von 1908 an eine bedeu-
tende Sammlung franzdsischer Malerei
des 19. Jahrhunderts zusammen. In Lon-
doner Galerien und Auktionshiusern er-
warben sie auBerdem sieben Olgemalde
des englischen Landschaftsmalers Wil-
liam Turner, die sie 1951 dem National
Museum Cardiff vermachten. Fiinf Jahre
danach wurden jedoch drei der Werke
von den Ausstellungswianden abgehéngt:
,Margate Jetty“, ,Off Margate“ und , The
Beacon Light“. Denn die angesehenen
Experten der Tate Gallery in London
hatten an ihrer Echtheit gezweifelt. De-
ren Gutachten wurden nicht infrage ge-
stellt, da das Museum — heute unter dem
Namen Tate Britain bekannt — die welt-
weit umfangreichste Sammlung an Wer-
ken Turners besitzt. So verblieben die
drei Gemadlde 57 Jahre lang in den De-
pots des National Museum Cardiff, bis
2013 kunsttechnologische Analysen und
Provenienzrecherchen ergaben, dass es
sich doch eindeutig um Originalwerke
von Turner handelt — eine fiir die beiden
beteiligten Museen peinliche, aber natiir-
lich wichtige Erkenntnis.

Ein anderer Irrtum unterlief dem On-
line-Auktionshaus Tiberius in Wien. En-
de 2024 kam ein kleines Olgemilde zum
Aufruf: ,Die Madonna mit Kind im
Schof3 der heiligen Anna, verehrt von
den Heiligen des Hauses Habsburg®. Die
Zuschreibung fiir die Olskizze auf Holz
lautete: Peter Paul Rubens und Werk-
statt. Die Versteigerer hielten das Werk
also nicht fiir eine rein eigenhdndige
Arbeit des flamischen Meisters und bo-
ten es deshalb fiir bescheidene 3000 Euro
an. Auf der Auktion wurde es schlie3lich
fiir tiber 50.000 Euro an einen Héndler
verkauft, was — wie sich herausstellte —
immer noch ein Schnéppchen war. Denn
nach der Versteigerung wurde das Bild
dem Centrum Rubenianum in Antwer-
pen vorgelegt, und die dortigen Experten
waren begeistert: Nils Biittner, der Vor-

Dieses Bild habe er nicht gemalt, behauptete Giorgio de Chirico — und tiuschte sich:

»Der Wiederginger*, 1918

Echt
jetzt?!

Versuch und Irrtum bei
der Authentifizierung:
Es werden nicht nur
Kunstfalschungen fiir
Originale gehalten,
sondern auch Originale
fur Falschungen.

Dann freut die
Richtigstellung Héandler,
Sammler und Museen.

sitzende der Institution und einer der He-
rausgeber des ,Corpus Rubenianum®,
des Werkverzeichnisses des Kiinstlers, ist
sich mit seinen Kollegen einig, dass Ru-
bens der alleinige Urheber des Gemaéldes
ist. Wie Biittner auf Anfrage erklérte, hat
der Kiinstler die komplexe Komposition
im Malprozess, also ohne Unterzeich-
nung, angelegt, und auch die verwende-
ten Farbpigmente und die malerische
Handschrift im Sinne des Individualstils
verweisen eindeutig auf Rubens. Die
Arbeit, die zwischen 1621 und 1628 ent-
standen ist, wurde mittlerweile in den

Foto Centre Pompidou, Paris / VG Bild-Kunst, Bonn 2025

Catalogue raisonné aufgenommen und
dadurch nobilitiert — und der Héndler,
der das Werk erwarb, kann sich freuen,
denn als Original von Rubens kann er es
nun fiir einen Millionenbetrag anbieten.
Bei einem Gemdlde des italienischen
Malers Giorgio de Chirico ist die Lage
komplizierter. Denn nicht Museumsku-
ratoren oder Auktionatoren unterlief
eine Fehleinschitzung, sondern dem
Kinstler selbst. Das Olbild ,,Der Wieder-
génger” von 1918 wurde von de Chirico
1972 auf einer Museumsausstellung als
Félschung bezeichnet. Heute dagegen
gilt das surrealistische Bild mit zwei Fi-
gurinen in einem Innenraum unzweifel-
haft als Original. Fiir die kunsthistori-
sche Forschung — man denke etwa an
Paolo Baldacci und Wieland Schmied —
stand die Authentizitit seit jeher auBBer
Frage. Der Experte Gerd Roos betonte
gegeniiber der F.A.Z., dass es fiir das Ge-
maélde eine liickenlose Provenienz gebe.
Zum Beispiel belegen historische Schrift-
stiicke und eine Fotografie, die das Bild
1929 in der Pariser Wohnung des Samm-
lers Jacques Doucet zeigt, die Herkunft
und Geschichte des Werks. Rontgenauf-
nahmen, die den malerischen Entste-
hungsprozess verdeutlichen, untermau-
ern ebenfalls, dass de Chirico sich mit
seinem ablehnenden Urteil geirrt hat.
2008 konnte sich auch die Fondazio-
ne Giorgio e Isa de Chirico in Rom der
Evidenz des Faktischen nicht mehr ver-
schlieBen und bestétigte die Echtheit.
Im Februar 2009 wurde das Gemélde
auf der legenddren Christie’s-Auktion
der Sammlung von Yves Saint Laurent
und Pierre Bergé im Pariser Grand Pa-
lais fiir Giber elf Millionen Euro verstei-
gert. Heute gehort es dem Musée Natio-
nal d’Art Moderne im Centre Pompidou
und gilt als eines der Hauptwerke des
Kiinstlers. HUBERTUS BUTIN

Nach dem Finale Glorioso geht es weiter

Zum Abschied Sean Scully: Bernd Kluser schlief3t seine Galerie in Minchen

Stichtag ist der 1. Juli, dann feiert Bernd
Kliser seinen achtzigsten Geburtstag
und schlieBt seine Galerie. Eine der
wichtigsten Kunstadressen in Miinchen
wird dann Geschichte sein. Wohl dem,
der seine Leidenschaft zum Beruf ma-
chen kann: Kliiser war dieses Gliick be-
schieden. Schon als Schiiler fing er Feu-
er fir die Kunst. Seine Helden waren
damals Edvard Munch und Ernst Wil-
helm Nay; trotzdem studierte er Jura.
Wer weil3, ob sich Kliiser schlussend-
lich dann doch ganz auf die Seite der
Kunst geschlagen hétte, wére er nicht Jo-
seph Beuys begegnet. Schon als Student
verlegte Kliiser zusammen mit seinem
Kommilitonen Joérg Schellmann erste
Editionen des Ausnahmekiinstlers, des-
sen Werke die Gemiiter erhitzten und
die Meinungen spalteten. Auch das erste
Werkverzeichnis zu Beuys’ Multiples ga-
ben die beiden Studiosi heraus, und sie
holten dessen Environment ,,zeige deine
Wunde® nach Miinchen. Heute ist es ein
Hauptwerk des Lenbachhauses, doch der
Ankauf damals geriet zum Aufreger, wie
die Stadt in Sachen Kunst noch keinen
erlebt hatte. Letztlich aber erwies er sich
als Turoffner fiir progressive zeitgends-
sische Kunst in Miinchner Museen.
Spéter sal3en Beuys und Andy Warhol
traulich beim Ehepaar Kliiser zu Hause
auf dem Sofa. Ein Foto zeigt sie unter
Warhols Siebdruckportréits des Haus-
herren. In all ihrer Gegensatzlichkeit
wurden der ,Schamane“ und der Pop-
Artist aus Amerika zu Protagonisten im
internationalen Programm, das Kliiser
seit der Eroffnung seiner Galerie 1978
in der Maximilianstraf3e verfolgte. Nun
waren sidmtliche Grundpfeiler, auf die
sich in Zunft aufbauen lief3, eingeschla-
gen. Kiinstler vorstellen und begleiten,

ihre druckgrafischen Arbeiten heraus-
geben, auch Kataloge und Biicher — an
die hundert insgesamt —, Messeteilnah-
men: All das sollte den Galeristen bis
heute beschéftigen. Werke des jungen
Tony Cragg zeigte er in seinen Rdumen
ebenso wie Malerei von James Brown,
den Vertretern der Transavanguardia-
Gruppe Mimmo Paladino und Enzo
Cucchi sowie deren Vorreiter Jannis
Kounellis. Aus Amerika kamen Alex
Katz’ alterslose Schonheiten. Die foto-
grafischen Rollenwechsel Cindy Sher-
mans wurden gezeigt und die Selbstin-
szenierungen von Gilbert & George.

Mit Andy Warhol 1980 vor dessen
Siebdruckportrits von Joseph Beuys:
Bernd Kliiser

Foto Angela Neuke / Galerie Kliiser

Seit den Neunzigerjahren verstérkten
unter anderen Jean Scully, Jan Fabre,
Olaf Metzel und Christian Boltanski
den kliiserschen Kiinstlerstamm. Nach-
dem die Galeristentochter Julia Kliser
als Partnerin ins Unternehmen eintrat,
eroffnete 2002 um die Ecke vom Mu-
seum Brandhorst die Zweigstelle Kliiser
2, und die néichstjiingere Generation
zog ein mit Kiinstlern wie Gregor Hil-
debrandt, Jorinde Voigt, Constantin Lu-
ser oder Natalia Zaluska.

Zum Finale Glorioso lud Bernd Klii-
ser einen seiner Malerstars: Scully be-
spielt die hohen Schwabinger Altbauriu-
me mit Farbbahn- und Rechteckkompo-
sitionen aus mehr als drei Jahrzehnten.
Grofformatige Olgemélde als Leihga-
ben aus seinem eigenen Bestand hingen
zwischen Bildern von 2024 zu Preisen
um 500.000 Dollar und Papierarbeiten
(ab 6000 Euro).

Kliiser wird sich auch in Zukunft nicht
langweilen. Noch vorhandene Bestdnde
sollen Kunden und Unterkunft finden,
dafiir werden Réume und Mitarbeiter
vorerst weiterhin bendtigt. Auflerdem
gibt es noch die private Sammlung von
Meisterzeichnungen, die Verena und
Bernd Kliser intensiv beschiftigt. Be-
gonnen hat es auch auf diesem Gebiet
mit Gegenwartskunst. Doch dann riick-
ten die Sammler Schritt fiir Schritt im-
mer tiefer in die Kunstgeschichte vor.
Heute umfasst die mehrfach in Museen
ausgestellte Kollektion Blitter aus fiinf
Jahrhunderten. Als die Alte Pinakothek
in Miinchen im vergangenen Jahr die
grof3e Ausstellung ,Venezia 500 zur Re-
naissance in der Lagunenstadt prisen-
tierte, hing darin auch eine Architektur-
vedute von Giorgione — ein Rarissimum
aus der Sammlung Kliiser. BRITA SACHS

Ein kleiner Teil eines
grofl3en Kunstschatzes

Von den Nationalsozialisten geraubt: Christie’s
versteigert restituierte Werke aus der Sammlung
Adolphe Schloss / Von Bettina Wohlfarth, Paris

Gemilde von Frans Hals, Rembrandt
oder Peter Paul Rubens — unter anderem:
Mit hochkaratigen Werken alter Meister
aus Flandern und den Niederlanden traf
die von dem franzésischen Unternehmer
Adolphe Schloss zusammengetragene
Sammlung genau den ,nordischen®
Kunstgeschmack von Adolf Hitler und
Hermann Goring. Entsprechend geriet
sie ins Visier der NS-Kunstjdger, die wih-
rend des Zweiten Weltkriegs im besetz-
ten Frankreich Werke aus jiidischem Be-
sitz raubten. Wahrend Goring mit Ge-
raubtem sein pompdses Gut Carinhall
ausstattete, liel Hitler Handler im gro-
Ben Stil fiir sein Museumsprojekt in Linz
akquirieren.

Adolphe Schloss (1842 bis 1910) hatte
es mit Export- und Immobiliengeschéf-
ten zu Reichtum gebracht und sein Pari-
ser Stadtpalais mit einer qualitdtvollen
Kunstkollektion ausgestattet. Im Speise-
zimmer hingen die Fruchtstillleben, im
Wohnzimmer frithe italienische Maler,
schrieb der Journalist Hector Feliciano
1995 in seinem immer noch empfehlens-
werten Buch , Das verlorene Museum* —
der ersten umfassenden Untersuchung
zum NS-Kunstraub in Frankreich. Gleich
nach der Kapitulation des Landes am 22.
Juni 1940 legten die deutschen Kunstjé-
ger — von der Botschaft in Paris und vom
Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg koor-
diniert — es darauf an, die Sammlung
Schloss zu konfiszieren. Doch sémtliche
Winde des Stadtpalais in der Avenue
Henri Martin waren leer, als die Lastwa-
gen im Juli 1940 zur Beschlagnahmung
vorfuhren. Aus Furcht vor Bombenan-
griffen hatten die Kinder und Erben von
Schloss die 333 Werke der Sammlung zu-
vor an einen Ort auf dem Land gebracht.
Dass die Gemalde auch dort nicht sicher
sein wiirden, war damals noch nicht
denkbar gewesen.

Forschungen zu moglicherweise aus
Raubkunstbestdnden auf den Markt ge-
kommenen Werken werden seit einigen
Jahren auch aktiv von Auktionshidusern
vorangetrieben und haben immer wieder
zu spiten Restitutionen fiihren kdnnen.
Ging es dabei um berithmte Kunstwerke,
war die 6ffentliche Aufmerksamkeit ent-
sprechend groB. Die abenteuerliche Ge-
schichte einer Sammlung kdnnen aber
durchaus auch unscheinbarere Objekte er-
zdhlen.

Bei den Altmeisterauktionen von
Christie’s in Paris werden derzeit online —
bis zum 12. Juni —und am 11. Juni im Saal
an der Avenue Matignon acht Gemdélde
zum Verkauf angeboten, die sich einst in
der Sammlung Schloss befanden. Auch
wenn es sich bis auf ein Geméilde um
zweitrangige, wenig kostspielige Objekte
handelt, stehen sie doch fiir das Schicksal
dieser Kollektion — und Bemithungen um
Restitution bleiben ohnehin von stets
gleich hohem symbolischem Wert.

Vier Gemaélde niederldndischer Kiinst-
ler des 17. Jahrhunderts — Willem Kalf,
Joost van Geel, Ary de Vois und Karel de
Moor — mit Taxen zwischen 3000 und
10.000 Euro wurden in diesem Jahr durch
die Vermittlung von Christie’s aus einer
deutschen Sammlung, in die sie 1952 ein-
gingen, an die Erben der Schloss-Kollek-
tion zuriickgegeben. Ein Tafelbild von Do-
minique van Tol machte eine weitere Sta-
tion und wurde aus derselben deutschen
Sammlung in eine kalifornische verkauft.
Die fiinf Werke kommen nun restituiert in
der Online-Auktion zum Aufruf.

Aufierdem offeriert Christie’s online
ein Los mit zwei kleinen Tondi, deren
Herkunft aus der Sammlung Schloss ein
historisches Foto aus dem Stadtpalais
von Adolphe Schloss in der Avenue
Henri Martin beweist (Taxe 15.000 bis
25.000 Euro). Die Rundbilder zeigen
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Maria und Maria Magdalena vor einer
Landschaft. 2024 wurden die Gemélde,
die dem anonymen italienischen Meis-
ter der Griseldis zugeschrieben werden,
aus einer amerikanischen Sammlung an
die Erben zuriickerstattet. Das wert-
vollste aktuelle Los aus dem Besitz der
Familie Schloss wird in der Abendauk-
tion alter Meister angeboten. Es handelt
sich um ein Tafelgemélde der ,Jungfrau
mit Bild“, taxiert auf 200.000 bis
300.000 Euro, das nicht mehr Lucas van
Leyden zugeordnet wird, sondern Adri-
aen Isenbrandt.

Eine Denunziation sorgte dafiir, dass
die Sammlung Schloss 1943 schlieBlich
doch in ihrem Versteck im Chateau du
Chambon bei Tulle von den deutschen

In einer deutschen Sammlung entdeckt:
Jost van Geels Gemiilde ,,Der Maler vor
seiner Staffelei”, 30,7 mal 26,5 Zentime-
ter, Taxe 6000 bis 10.000 Euro Foto Christie’s

Kunstjidgern gefunden wurde. Sie wurde
zum Objekt rivalisierender Interessen,
sowohl zwischen Goring und Hitler als
auch zwischen deutschen und den fran-
zosischen Instanzen, die sich mit Kunst-
aneignung und ,Judenfragen“ befassten.
Erstaunlicherweise gelang es dem Lou-
vre, ein nationales Vorkaufsrecht zu ver-
handeln und 49 Hauptwerke auszuwéh-
len — darunter die ,Jungfrau mit Kind*
von Isenbrandt, die nun bei Christie’s
versteigert wird.

Die zwei Tondi vom Meister der Gri-
seldis gehorten zu einem Konvolut von
22 Gemadlden, die ein zwielichtiger
Héndler, Jean-Francois Lefranc, fiir seine
Spitzel- und Mittlerrolle erhielt und die
im Kunstmarkt verschwanden. Die ver-
bleibenden 262 Gemaélde der Sammlung,
zu denen die anderen fiinf restituierten
Werke der kommenden Pariser Auktio-
nen zdhlten, gingen an Hitler fiir sein
,Fuhrermuseum® und wurden mit 50 Mil-
lionen Francs bewertet. Bezahlt wurde
die Summe als Kredit aus der Kasse der
von den Franzosen zu finanzierenden Be-
satzungskosten. Als die Werke zur Inven-
tarisierung ins Beutekunstdepot im Jeu
de Paume gebracht wurden, hielt dort die
franzosische Kunsthistorikerin Rose Val-
land als Spionin des Widerstands alle
aufgeschnappten Informationen fest — in
diesem Fall zum Weitertransport des
Konvoluts nach Miinchen.

Bis zum Kriegsende blieb dieser Teil
der Sammlung Schloss im Fiihrerbau. In
der Nacht vor dem Einmarsch der Ameri-
kaner in Miinchen am 30. April 1945 kam
es zu Plinderungen: Sdmtliche gehorte-
ten Kunstwerke, auch aus der Sammlung
Schloss, verschwanden. Der Louvre gab
nach dem Krieg seine 49 Werke aus der
Schloss-Kollektion an die Erben Schloss
zurlick. Insgesamt wurde bislang nur et-
was mehr als die Hélfte der Sammlung
wiedergefunden.




