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chon im ersten Saal mit dem
Frithwerk ziehen die Farben

Trumpismusauf o
dem Vormarsch

Politische Stiftungen
und Thinktanks schwen-
ken immer mehr auf die
Linie von

Donald Trump ein.

Von Frauke Steffens,
New York

m rechtskonservativen Lager

herrscht  Aufbruchstimmung:

Eine Vielzahl von politischen

Stiftungen, Lobbyorganisatio-

nen und Beratern bereitet sich
auf eine zweite Trump-Présidentschaft
vor. Dabei werden kritische Stimmen
immer leiser und auch die etablierten
Thinktanks in Washington sehen zu,
dass sie ihre politischen Vorschldge auf
Trump zuschneiden.

Politische Stiftungen, die mit jenen in
Deutschland vergleichbar waren, gibt es
in den USA nicht: Die Parteien unterhal-
ten keine solchen Organisationen, die in
Deutschland mit Bundesmittel gefordert
werden. Stiftungen haben so auch keinen
expliziten Auftrag der politischen Bil-
dung. Neben stiftungsidhnlichen Bundes-
organisationen, die politisch unabhingig
funktionieren — wie etwa dem National
Endowment for the Arts — gibt es eine
Vielzahl von Thinktanks und sonstigen
Vorfeldorganisationen, die manchmal
HStiftung®, oft auch , Institut” heilen und
die in der Regel privat finanzierte Lobby-
organisationen und Beratungsfirmen
sind. Viele von ihnen kénnen leichter
Spenden sammeln als Parteiorganisatio-
nen. Und wenn es gelingt, den recht
grof3ziigig auslegbaren gemeinniitzigen
Status zu belegen, gibt es Steuervorteile.

Stiftungen und Thinktanks im rechten
Lager machten in letzter Zeit durch einen
yFahrplan® fiir eine kommende republi-
kanische Présidentschaft von sich reden.
Das ,Projekt 2025“ gilt als Fahrplan fiir
eine zweite Amtszeit von Trump, auch
wenn die federfiihrende Heritage Foun-
dation betont, dass sie nicht offiziell
Wahlkampf fiir diesen mache.

Bemerkenswert ist aber, wie viele Stif-
tungen und Thinktanks sich dem Projekt
angeschlossen haben, seit klar ist, dass
Trump in der Partei keine ernst zu neh-
mende Konkurrenz um die Kandidatur
mehr hat. Als die Initiative bekannter
wurde, war zunidchst von Dutzenden
konservativer Organisationen die Rede,
dann von achtzig, und inzwischen geho-
ren mehr als hundert dazu. Darunter
sind éltere Institutionen wie das Clare-
mont Institute sowie etliche neue Initia-
tiven aus dem Trump-Lager, zum Bei-
spiel das Conservative Partnership Insti-
tute, das Anziehungspunkt fiir eine neue
Generation rechter Fithrungskréfte sein
will — angefiihrt unter anderen von Mark
Meadows, Trumps ehemaligem Stabs-
chef. Laut NBC nahmen viele Organisa-
tionen, die sich Projekt 2025 anschlos-
sen, jiingst deutlich mehr Spenden ein
als in den Vorjahren: Spender wie die
Koch Familienstiftung und Leonard Leo,
der mit seiner Federalist Society auch
Einfluss auf Trumps Nominierungen
fiirs Oberste Gericht nahm, investieren
hier in die von ihnen ersehnte Zukunft.

Das Projekt 2025 regt unter anderem
an, die Verwaltung, die viele Trump-
Anhinger als ,Deep State“ bezeichnen,
umzukrempeln — Beamte sollten etwa
daraufhin {berpriift werden, ob sie
»spaltende Theorien® wie etwa die ,,Cri-
tical Race Theory* unterstiitzten. Ande-
res betrifft beispielsweise das Militar:
Der Plan sieht vor, dass das Weif3e Haus,
nicht mehr das Verteidigungsministe-
rium, verantwortlich sein soll fiir die
Richtlinien der Nationalen Verteidi-
gungsstrategie. Damit will man auch er-
reichen, dass das Militir den Klimawan-
del nicht mehr einbezieht, wenn Sicher-
heitsbedrohungen  abgeschétzt und
Handlungsoptionen formuliert werden.
Bislang habe das Verteidigungsministe-
rium sich zu sehr mit Klimaschutz und
Slinker Politik* befasst, argumentiert
ein Papier von Projekt 2025. Die Initiati-
ve wirbt fiir eine noch repressivere
Grenzpolitik und Steuersenkungen.

Erlangen ehrt
Joann Sfar

Er ist Anfang fiinfzig und somit einer
der Jingsten, die vom Internationalen
Comicsalon der Stadt Erlangen mit des-
sen Lebenswerkpreis geehrt worden
sind: der franzosische Autor und Zeich-
ner Joann Sfar. Aber es ist genau der
richtige Moment fiir die jetzt bekannt
gegebene Ehrung, denn nicht nur hat
der durch seine Erfolgsserie ,,Die Katze
des Rabbiners* und den viel gefeierten
Spielfilm ,Gainsbourg® weit {lber
Frankreich hinaus berithmte Sfar jiingst
mit den beiden autobiographischen
Béanden ,,Die Synagoge® und ,Der Got-
zendienst” ein neues Kapitel in seiner

Dass die Heritage Foundation
Trump unterstiitzt oder ihn fiir einen
geeigneten Kandidaten hélt, um ihre
politischen Ziele umzusetzen, ist nicht
neu. Schon als Président konnte Trump
auf den traditionsreichen Thinktank
zuriickgreifen. Bei Heritage hat eine
Radikalisierung stattgefunden, seit den
Zeiten, als man dort stolz darauf war,
auch der Regierung von Ronald Reagan
schon politische Expertise geliefert zu
haben. Seither bewegte sich die Orga-
nisation immer weiter weg von dem,
was heute als Establishment-Fliigel der
Republikaner gilt. Mehr als ein halbes
Dutzend AuBenpolitik-Fachleute kehr-
ten Heritage vor zwei Jahren den Ri-
cken, als der Kurswechsel der Rechten
in Sachen Ukraine immer deutlicher
wurde: Ebenso wie Trumps Anhénger
richtete Heritage Action, der Kampag-
nenfliigel der Stiftung, sich zunehmend
gegen die Hilfen an das von Russland
iiberfallene Land.

Auch vom Dogma der unregulierten
Markte verabschiedet der Thinktank
sich zunehmend, gibt sich offen fiir den
Protektionismus von Trumps Zollpoli-
tik. Eine dhnliche Entwicklung unter-
nahm das vierzig Jahre alte Claremont
Institut. Von einer als serios geltenden
konservativen Institution wurde es zu
einem MAGA-Organ, wo Trumps ehe-
maliger Anwalt John Eastman und an-
dere die Liige vom ,Wahlbetrug® ver-
breiten. Eastman wurde angeklagt, an
einer Verschworung teilgenommen zu
haben, um Trump nach der Wahl 2020
im Amt zu halten. Eine andere bekannte
Einrichtung, die Hoover Institution,
preist ein Buch ihres Fellows Victor Da-
vis Hanson besonders an — es tragt den
Titel ,,The Case for Donald Trump*.

So schwenken die meisten einflussrei-
chen rechten Thinktanks und Stiftungen
immer mehr auf ,MAGA*® (,Make Ame-
rica Great Again®) ein — mit Trump
glauben sie, ihre politischen Ziele ver-
wirklichen zu koénnen. Das Ziel be-
schrieb der ehemalige Chef des Repri-
sentantenhauses, Newt Gingrich, gegen-
iber ,E&E News by Politico* als
Institutionalisierung des ,, Trumpismus®.
Alles, worauf man nach dem Wahlsieg
2016 unvorbereitet war, soll diesmal gut
geplant und durchdacht werden.

Es gibt noch eine Handvoll renom-
mierter konservativer Vorfeldorganisa-
tionen, die nicht so hart daran arbeiten,
im Falle einer zweiten Trump-Président-
schaft in der ersten Reihe zu stehen — das
Cato Institute oder das Hudson Institute
verotfentlichen zumindest noch kritische
Analysen. Das Hudson Institute hatte
kiirzlich Trumps ehemaligen Vizeprési-
denten Mike Pence zu Gast, der vor
Trumps Auflenpolitik warnte. Und na-
tiirlich gibt es die politisch eher zentristi-
schen Organisationen wie den Council
on Foreign Relations, deren Mitarbeiter
Trump kritisch gegeniiberstehen.

Unterdessen wird sogar einer renom-
mierten Présidialstiftung vorgeworfen,
vor Trump einzuknicken. Die Gerald
Ford Foundation, die im Gedenken an
den ehemaligen republikanischen Prési-
denten Bildungsarbeit machen will, hatte
Liz Cheney fiir einen Preis vorgesehen,
diese Nominierung aber wieder verwor-
fen. Die rechtskonservative Republikane-
rin Cheney war von ihrer Partei versto-
3en worden, nachdem sie fiir eine Amts-
enthebung Trumps gestimmt hatte.
David Hume Kennerly, ehemals Fords
personlicher Fotograf, trat aus Protest aus
dem Vorstand der Stiftung aus, dem auch
Cheney angehort, und machte den Vor-
gang publik. Den anderen Vorstandsmit-
gliedern warf Kennerly vor, aus Angst vor
einer erneuten Trump-Prisidentschaft
gehandelt zu haben — dieser kénne einer
Stiftung schlieBlich die Steuerbegiins-
tigungen streichen. Die Stiftung buckele
vor einem Demagogen und befordere so
die ,,grof3te Krise, die unserem Land seit
dem Biirgerkrieg je bevorstand®, zitierte
ihn die Zeitung ,Detroit Free Press*.

Die Organisation wies das zurlick.
Dass eine der traditionellen Prasiden-
ten-Stiftungen ihren Steuerstatus ver-
liert, gilt als eher unwahrscheinlich. Der
Fall wire aber ein Beispiel dafiir, dass
die republikanischen Vorfeld-Organisa-
tionen langst auf Trump eingeschwenkt
sind — und dass viele seiner Kritiker
glauben, nur noch hinwerfen zu kdnnen.

Laufbahn eingeschlagen; auch in seiner
Rolle als politischer Comic- und Car-
toon-Kommentator ist er seit dem Ha-
mas-Terror vom 7. Oktober aktiver als je
zuvor. Sfar entstammt einer jiidischen
Familie und gehort zu den entschiedens-
ten publizistischen Kampfern gegen
Extremismus. Die Auszeichnung wird
ihm am 31. Mai wéhrend des diesjdhri-
gen Comicsalons tberreicht, der auch
eine Retrospektive seiner Werke zeigen
wird. Dann wird auch der Spezialpreis
der Jury an die Miinchner Comiczeich-
nerin Barbara Yelin libergeben, fiir de-
ren ,tiefgreifende kiinstlerische Ausei-
nandersetzung mit Menschen und deren
Erfahrungen von Verfolgung, Krieg,
Flucht und Gewalt sowie ihr nachhalti-
ges Engagement gegen Ausgrenzung
und Menschenfeindlichkeit“. Ihre Bilder
sagen mehr als solche Worte. apl

ben ,Die drei Vasen“ von 1904
zeigt den Einfluss der Postimpressionis-
ten auf den zweiundzwanzigjihrigen
Maler, der sein Gemaélde mit erstaunli-
cher Sicherheit zwischen markanten Pri-
markontrasten aus Blau und Rot aufbaut.
Dabei verbindet Herbin die Gegenstdnde
auf der Tischdecke mit feinen Farbhar-
monien, belebt sie mit orangefarbenen,
violetten, hellgelben oder griinen bors-
tenpinselbreiten Strichen. Noch vor den
Fauvisten — diesen neuen Wilden der ek-
latanten Farbe wie Henri Matisse, André
Derain oder Maurice de Vlaminck, die
1905 durch den ironischen Ausruf eines
franzosischen Kunstkritikers ihren Na-
men verpasst bekamen — war Herbin ein
Fauve mit ungezihmter und doch har-
monierender Farbpalette. Im Bildaufbau
und den breiten Pinselstrichen erkennt
man sein Vorbild Cézanne, in den Far-
ben den von ihm verehrten van Gogh.
Besonders iiberzeugend sind die frithen
Portratdarstellungen, etwa des deut-
schen Schriftstellers Erich Mithsam. Auf
einem Selbstbildnis zeigt er sich elegant,
nachdenklich und doch bestimmt. Ein
violett-blaues Muster ziingelt auf der An-
zugjacke, in der Hand halt er seine Zu-
kunft: eine in allen Farben des Spek-
trums bekleckste Palette.

Herbin wurde 1882 bei der nordfranzo-
sischen Stadt Le Cateau-Cambrésis gebo-
ren. Als Sohn eines Webers kam er aus
einfachen Verhéltnissen. Sein Leben lang
war er ein unabldssiger und harter Arbei-
ter, der seine Kunst mit Ernst und Leiden-
schaft betrieb. 1901 ging er nach Paris, nir-
gendwo lief3 sich die Malerei damals bes-
ser erlernen. Fast zwanzig Jahre lang lebte
er am Montmartre im Le Bateau-Lavoir,
wo er 1909 Picassos Atelierraum iber-
nommen hatte. Ganz in der Nahe, im char-
manten Musée Montmartre, wird nun die
langst iberféllige, von den Kunsthistori-
kern Mario Choueiry und Céline Berchi-
che ausgerichtete Retrospektive zu Augus-
te Herbin gezeigt. Mit gut siebzig Werken
ist sie die erste monographische Ausstel-
lung in Paris zu dem Maler tiberhaupt.

Nach seinem Tod im Jahr 1960 geriet
Herbin allméhlich in Vergessenheit. Welt-
weit wichtigen Ausstellungen zu Fauvis-
mus, Kubismus oder der modernen Abs-
traktion, jenen Bewegungen also, die er
nachhaltig mitbestimmt hatte, blieb er
weitgehend absent. Dabei hatte Herbin
schon sehr frith Anerkennung erfahren.
Zu den ersten, die den angehenden Maler
in Paris entdeckten, gehorte der deutsche
Kunsthistoriker, Sammler und Galerist
Wilhelm Uhde, der ein feines Gespiir fiir
die Avantgarde seiner Zeit besall. Schon
von 1904 an kaufte er Werke von Herbin.
Eine Cézanne-Retrospektive, die 1907 in
Paris stattfand, wirkte auf Herbin wie ein
Aufruf, den Bildraum von ,realistischen®,
also perspektivischen und plastischen Vor-
gaben zu befreien. In seinen von da an ku-
bistischen Landschaften oder Stillleben
bewahrt er bis zum Ersten Weltkrieg noch
eine figurative Welt. In Gemaélden wie
,Mauleselweg und Haus in Céret“ von
1913 oder ,,Die Familie, Frauen und Kin-
der” von 1914 komponiert er das Darge-
stellte aus geometrischen Formen und Fla-
chen, die er wie Farbfelder behandelt.

Der Vogelmensch als Ikone der Moderne: Auguste Herbins ,, L’homme oiseau I1“ von 1932

Ein Farbkomponist
der neuen Wege

Lange vergessen: Frankreich entdeckt den Maler
Auguste Herbin / Von Bettina Wohlfarth, Paris

Im Gegensatz zu anderen Kubisten
blieb Auguste Herbin immer ein leiden-
schaftlicher und phantastischer Kolorist.
In seinen Gemalden, ob figurativ oder spé-
ter abstrakt, pulsiert die Farbe wie eigen-
stdndiges Leben. In diesen frithen Jahren
stellte er in den Pariser Galerien von Wil-
helm Uhde oder Berthe Weill aus, dann in
Berlin bei Eduard Schulte und der Galerie
Der Sturm oder im Folkwang Museum, das
sich damals in Hagen befand. Grof3e
Sammler wie Sergei Schtschukin, Helene
Kroller-Miiller oder Henry B. Simms kauf-
ten seine Werke.

Der Erste Weltkrieg bedeutete eine Za-
sur. Von 1915 an malt Herbin erste abstrak-
te Bilder, die er meist ,Composition®
nennt. Zunichst lassen sich noch Elemente
aus der Natur oder architektonische Frag-
mente erkennen, die bald einer dekorati-
ven, geometrischen und konstruktivisti-
schen Gestaltung weichen. 1916 nimmt ihn

der einflussreiche Handler Léonce Rosen-
berg unter Vertrag. 1921 sind Herbins Wer-
ke teurer als die von Léger und auf glei-
chem Niveau wie die von Georges Braque.

Die verwinkelten Riume im Musée
Montmartre sind nicht leicht zu bespielen.
Fiir Herbin eignen sie sich gut, weil sein
Werk selten mittelgroBe Formate tiiber-
schreitet. In elf Kapiteln und Rdumen wird
Herbins komplexe malerische Entwick-
lung nachvollzogen. Nach Fauvismus, Ku-
bismus und einer ersten, dekorativen Abs-
traktion — parallel zu Bewegungen wie De
Stijl oder dem Bauhaus — kehrte er unter
dem Stichwort ,Retour a 'ordre® zu einer
formell vereinfachten, klassizistischen Fi-
guration zuriick.

Herbins letzte Periode begann wihrend
des Zweiten Weltkrieges. Unter dem Ein-
fluss von Georg Steiners Anthroposophie
und Goethes Farbenlehre entwickelte der
mittellose Maler ein ,, Alphabet plastique®,
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das fortan sein Werk bestimmte. In einer
Tabelle ordnete Herbin jedem einzelnen
Buchstaben des Alphabets geometrische
Formen, eine Farbe und Noten der C-Dur-
Tonleiter zu. Auf dieser Basis konstruierte
er mit geometrischen Figuren aus Kreis,
Halbkreis, Dreieck und Viereck ein unend-
lich kombinierbares Bildvokabular. Sei-
nem plastischen Alphabet folgend, trans-
ponierte Herbin ausgewéhlte Worte in Ge-
mélde: nicht nur ,Fleur, die Blume,
,Lune“, den Mond, sondern auch ,,Christ“,
,Dieu“ und das Wort ,,Fin“, Ende, sein tat-
sachlich letztes Werk.

Herbin war 1931 Mitbegriinder der Ver-
einigung Abstraction-Création, der Hans
Arp, Wassily Kandinsky oder Piet Mon-
drian angehdrten, und leitete tber Jahre
hinweg den 1946 ins Leben gerufenen,
einflussreichen Salon des Réalités Nou-
velles. Dass sein Werk nach den Sechziger-
jahren allmdhlich ins Abseits gedringt
wurde, hing nicht nur mit der wachsenden
Vorherrschaft der amerikanischen Pop-
Artund des Minimalismus zusammen. Au-
guste Herbins wenig diplomatischer, auto-
ritirer und eigenbrotlerischer Charakter
hat ihm postum geschadet. Er soll sich ein-
flussreiche Feinde zugelegt haben, die sein
Werk nicht forderten. Fir die folgende
Kiinstlergeneration der geometrischen
Abstraktion, allen voran Victor Vasarely,
galt dieser wundervolle Farbkomponist je-
doch als unbestrittener Meister.

Auguste Herbin. Musée Montmartre, Paris;
bis 15. September. Der Katalog kostet 32 Euro.

Auch du, Friedenstaube, bist unsere Schwester

Kolossal und doch innig: Olivier Messiaens Oper ,,Saint Francois d’Assise®/ Von Christiane Wiesenfeldt, Genf

In Horweite zum Grand Théatre in Genf
stehen die vier Schweizer Reformatoren
des gleichnamigen Denkmals. Ubergrof3,
mit steinernen Gesichtern, eingehiillt in
lange Mantel, horen sie geflissentlich weg.
Sie ignorieren, was an altgldubiger, hoch-
sinnlicher Musik tiber Stunden hinweg aus
dem Opernhaus stromt. Musik mogen sie
nicht, sie lenkt nur ab von Gottes Wort.
Olivier Messiaen, dessen einzige Oper
LwSaint Francois d’Assise” an dem Abend
erklingt, héatte sofort widersprochen:
,Falsch! Musik ist Gottes Wort, gesungen
von den Engeln im Himmel und den Vo-
geln auf Erden. Man muss nur hinhdren,
Geduld haben. Und offene Herzen.“
Weghoren geht auch gar nicht bei die-
sem Klang gewordenen katholischen Ri-
tualkoloss. Ein riesiges Orchester mit
Windmaschine, Donnerblech und Ondes
Martenot wiinscht sich Messiaen fiir sein
Opernoratorium in acht Bildern, dazu
finfhundert Sénger, in Genf sind es we-
niger. Fast viereinhalb Stunden Spielzeit
verlangen Sitzfleisch, mentales Knien,
wenn die Metapher gestattet ist. Bis der
mittelalterliche Franz seine christologi-
schen Stationen durchlebt hat, Kranken
begegnet, sie heilt, den Dialog mit En-
geln und Vogeln sucht, die Wundmale
Christi erhdlt und erlost das Zeitliche
segnet, ist Compassio unerlésslich, das
Mitleiden, bis hin, wer kann, zur Identifi-
kation mit Christus. Ein fiir Messiaen ge-
lungenes katholisches Leben vollzieht
sich nur in einem Nahverhéltnis zum
Gottessohn. Das wiederum geht nur ent-
schleunigt. Ausdauer ist gefordert, etwa
das Aushalten von endlosen, gebetsket-
tenartigen Aufzdhlungen von Vogelarten
und deren Gesang. Denn alle Vogel sind
Briider, im Glauben wie in der Musik.
Die Genfer Inszenierung des franzo-
sisch-algerischen Kiinstlers Adel Abdes-
semed liel3 vieles erwarten, Provokatives
oder intellektuell Halbgares. Gut, einmal
muss eine nackte Frau iiber die Biihne
laufen, immerhin hat die Oper keine Ge-
walt, keinen Sex und keinen Witz zu bie-
ten. Sicher, die Monche laufen in Miill ge-
kleidet herum, der heilige Franz wird mit

Kraftvoll und warm: Robin Adams als heiliger Franziskus

seinen beiden Plastiktiiten sogar be-
erdigt. Die hausgroBe angeschossene
Friedenstaube vermittelt sich ebenso we-
nig wie das gen Himmel fliegende Dro-
medar. Ein wenig nervig vielleicht das
knallbunte Mediengewitter von Vogelbil-
dern. Aber auch dieses Irritationspoten-
tial bleibt letztlich erfreulich kurzlebig.
Abdessemed ldsst seine Darsteller
ndmlich rein bildsprachlich handeln - sie
sitzen, stehen, schauen nachdenklich und
deklamieren ruhig, sie zeigen kaum Mi-
mik und Gestik. Eine Inszenierung also,
in der nichts durch die Gegend geworfen,
nicht herumgebriillt oder sich gepriigelt
wird, keine Ordnungshiiter aufmarschie-
ren oder Nacktheit stindig ausgestellt
wird. Stattdessen sehen wir Portréts des
heiligen Franz und des Verkiinders von
Fra Angelico, den Messiaen als Vorbild
seines Engels sah, wir sehen Klostermau-
ern, Kirchenruinen und dekorationsarme
Hinterhofe. Abdessemeds eher minima-
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listische Inszenierung fordert heraus, die
franziskanische Innerlichkeit ernst zu
nehmen und damit auch in uns selbst hi-
neinzuschauen. Das fallt schwer in einer
Welt, wo immer alles bunt und laut und
sofort sein muss. Es ist eine Herausforde-
rung, die erwartungsgemaéf nicht alle Zu-
schauer bis zum Ende durchhalten.
Verbliiffend ist, dass die Regie damit
weder hinter die Musik zuriicktritt noch
sie dominiert, sondern sie auf Augenho-
he begleitet. Das sieht man selten. Denn
Messiaens Musik entwickelt sich nicht,
sie entfaltet keine dramaturgische Va-
lenz. Konstant motivisch an ihre Figuren
oder Symbole wie das Kreuz gebunden,
wirkt sie zeitenthoben, beinahe gleich-
nishaft. Wenn Robin Adams als Saint
Francois kraftvoll, warm und rau zu-
gleich, mit enormer Ausdauer, seine in-
nere Wandlung besingt, braucht er keine
Gebarden, sondern zieht seine Stdrke
gleichsam aus seinem Inneren.
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Seine Glaubensbriider schiirfen ebenso
Energie aus der Achtsamkeit: Kartal Kara-
gedik mimt als Frére Léon tonsicher den
ewigen Zweifler, Jason Bridges singt den
Frere Massée wunderbar lyrisch, Omar
Mancini als Frére Elie klingt grundsétzlich
entspannt. William Meinert als Frere Ber-
nard ragt stimmlich heraus, er héngt als
jingster Monch am meisten an seinem
sterbenden Pater, seine Trauer ist echt.
Ales Briscein singt Le Lépreux bewegt, ge-
sellt sich dann aber als Geheilter zu den
anderen in die Ruhezone. Einzig der En-
gel, zartschmelzend &therisch und sidnge-
risch nicht von dieser Welt dargeboten von
Claire de Sévigné, darf ein wenig herum-
tdnzeln und mit den Fliigeln wedeln.

Die himmlische Musik steht als einzige
auf tonalen Fiiflen, wiahrend alles andere,
die irdischen Anfechtungen oder auch die
Vogelmusik, eine lebensbunte Mischung
aus seriellen, atonalen und freitonalen Se-
quenzen bildet. Die Leistungstriger des
Abends sind neben den Séngern das Or-
chestre de la Suisse Romande mit Jona-
than Nott und der Chor unter der Leitung
von Mark Biggins. Die zwei riesigen En-
sembles agieren auf der hinteren Biihne,
sensationell sensibel eingetaktet in ein
musikalisches Arrangement, in dem alles
von Multimetrik bis Dreiklangsharmonik,
vom x-fachen Pianissimo, nahe am Ge-
rdusch, bis hin zum brillanten Fortissimo
gefordert ist.

Mit der Wendung zu einer linearen und
deklamatorischen Textur der Musik im
Spéatwerk befindet sich der Avantgardist
Messiaen in guter Gesellschaft vormo-
derner Komponisten, die in ihren Alters-
musiken die choralhafte Schlichtheit su-
chen und auf Transparenz, Homophonie
und Textverstdndlichkeit setzen. Das ver-
sohnliche C-Dur im achten Schlussbild,
das den Responsorialgesang zum ersehn-
ten Sterben grundiert, wirkt nicht nur
musikhistorisch wie das verlorene Para-
dies. Im léngsten Schlusston der Musik-
geschichte ist alles ganz bei Gott. Dazu
kann man, mit etwas Phantasie, Théo-
dore de Béze, den zweiten steinernen Re-
formator von rechts, milde lacheln sehen.



