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Seit hundert Tagen ist
Noah Horowitz neuer
Chef der Art Basel. Wie
fihrt er als CEO das
grofite Kunstmesse-
unternehmen der Welt —
und zu welchen Zielen?

Mr. Horowitz, wie waren Ihre ersten
Monate als neuer Chef der Art Basel?
Ich habe im November vorigen Jahres
angefangen, kurz vor der Art Basel in
Miami Beach, also habe ich gerade die
Hundert-Tage-Marke tiberschritten. Es
gab enorm viel zu tun; ich musste mich
einarbeiten und dafiir sorgen, dass
unser Team einsatzbereit ist. Das
Geschift der Art Basel kenne ich zwar
gut, weil ich frither schon sechs Jahre
fir das Unternehmen gearbeitet habe,
aber es gibt grofle Verdnderungen: Wir
haben ein neues Team in Paris, viele
neue Kollegen und einen neuen Direk-
tor in Hongkong, auflerdem neue Kol-
legen hier in New York und in Basel.

Die Ara Ihres Vorgingers Marc
Spiegler war von Expansion geprigt,
zuletzt mit einer neuen Messe in Paris.
Folgt eine Phase der Konsolidierung
angesichts drohender Rezession oder
die niichste Phase des Wachstums?

Es gibt enormes Potential fiir kiinftiges
Wachstum. Damit meine ich nicht unbe-
dingt neue Messen. Meine Prioritit als
CEO - auch das ist ja eine neue Rolle,
die sich von der Marc Spieglers unter-
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scheidet — ist es, das Team zu stirken
und sicherzustellen, dass das Geschéft
brummt. Unter Marc Spiegler hatten wir
einen Globalen Direktor, der auch
Direktor der Messe in Basel war. Ich
mochte unser Geschdft gemeinschaft-
lich fiihren und sicherstellen, dass neue
Leute sich mit ihren Ideen einbringen.
Das féngt damit an, dass Vincenzo de
Bellis seine neu geschaffene Position als
Direktor fiir Messen und Ausstellungs-
plattformen voll ibernehmen kann. In
dieser Funktion orchestriert er alle vier
Art-Basel-Messen auf globaler Ebene,
was eine gewaltige Aufgabe ist. In der
Leitungsebene unter Vincenzo haben
wir schon Direktoren fiir die Messen in
Hongkong und Paris ernannt. Und wir
hoffen, dass wir bis zum Sommer auch
die Positionen der Direktoren fiir Basel
und Miami Beach besetzt haben. Alle
Fihrungskréfte sollen ihre eigenen
Visionen entwickeln kénnen. Ich bin der
festen Uberzeugung, dass das der beste
Weg ist, die Art Basel an der Spitze zu
halten. Es wird auch dazu beitragen,
dass sich unsere Messen in vier ganz
unterschiedlichen Stidten stark genug
voneinander unterscheiden.

Bald beginnt die Art Basel in Hong-
kong, wo nun die Corona-Beschrin-
kungen gelockert wurden. Was erwarten
Sie von der diesjihrigen Ausgabe, auch
mit Blick darauf, dass die Lage vor Ort
politisch schwieriger geworden ist und
Metropolen wie Seoul oder Singapur
ihr Kunsthandelsprofil schirfen?

Esist die zehnte Ausgabe unserer Messe
in Hongkong. Wir sind zuversichtlich,
dass die Stadt auch in Zukunft eine
wichtige Rolle als Tor zum asiatischen
Markt spielen wird. Die Covid-Periode
war voller Herausforderungen, aber es
gibt eine lebendige Galerienszene in
Hongkong, alle drei grofien Auktions-
hiuser wollen in ihre Repridsentanzen
dort investieren, und dann ist da noch
die Eréffnung des M+, sicherlich eines
der grofBartigsten Museen, die in den
letzten Jahren weltweit er6ffnet wurden.
Asien ist ein riesiger und sehr dynami-
scher Markt, auf dem wir auch aktiv
sind, indem wir etwa die S.E.A. Focus,
die kleinere Kunstmesse Singapurs,
unterstiitzen. Wir haben auch mit der
Art Week Tokyo zusammengearbeitet
und Sammler in die Stadt gebracht —und
sehen jetzt mehr Galerien aus Japan auf
der Art Basel Hongkong.

Sie kommen von Sotheby’s zur Art
Basel zuriick. Welche neuen Erkennt-

nisse bringen Sie aus der Welt der Auk-
tionshduser mit?

Es war fiir mich extrem aufschlussreich,
die andere Seite unseres Geschéfts zu
sehen — rund um Transaktionen und
Verkdufe. Man muss bedenken, dass
mein Hintergrund eher akademisch und
strategisch war: Ich habe iber die
Geschichte des Kunstmarkts promo-
viert, war bei Serpentine tédtig und habe
meine Reise ins Messegeschéft mit der
VIP Fair begonnen, der ersten rein digi-
talen Kunstmesse, bin schlieflich zur
Armory Show und dann zur Art Basel in
meiner fritheren Funktion als Director
Americas gegangen. Ich hatte noch nie
in einer Galerie oder einem Auktions-
haus gearbeitet und auch noch nie Kunst
verkauft. Es war also sehr lehrreich. Es
war auch eine sehr unternehmerische
Rolle, und ich denke, dass ich dadurch
wesentlich besser darauf vorbereitet bin,
das Geschift der Art Basel als CEO zu
leiten, als ich es gewesen ware, hitte ich
diesen Sprung nicht gewagt.

Als Amerikaner, der von New York aus
die Geschdifte der Art Basel fiihrt: Wie
ist Ihr Blick auf den europdischen
Kunstmarkt?

Ich lebe zwar in New York, aber ich reise
fast die Halfte der Zeit. Fast ein Jahr-
zehnt lang habe ich in London gelebt,
meine Frau ist Danin, und meine Kinder
sprechen Dénisch. Ich habe also einen
starken Bezug zu Europa. Der Kunst-
markt dort ist auBergewohnlich, und
insbesondere Paris erlebt nach dem Bre-
xit einen Aufschwung: Die Anzahl von
Galerien, die dort auf den Markt drén-
gen, die Anzahl von Kiinstlern und
hochkaritigen Institutionen ist inspirie-
rend. Aber das gilt auch fiir Basel, die
Stadt, die immer das pulsierende Herz
unseres Unternehmens bleiben wird.

Welche neuen Akzente wollen Sie im
Sommer am Heimatstandort der Art
Basel setzen?

Wir werden Newcomer in den Hauptteil
der Messe holen, die auch noch nie in
anderen Bereichen dabei waren. Drei
Galerien, das mag nicht nach viel klin-
gen, aber es ist ein wichtiges Zeichen
dafiir, dass die Art Basel Galeristen for-
dern will, deren Arbeit wir fiir wegwei-
send halten. Die Empty Gallery aus
Hongkong ist mit ihrem Engagement fiir
zeitbasierte Kunst ein echter Pionier,
Blank Projects aus Kapstadt prasentiert
afrikanische Kunst, und Offer Water-
man aus London hat sich auf britische
und europédische Werke von Mitte des
vorigen Jahrhunderts spezialisiert. Das
sind drei sehr unterschiedliche Positio-
nen. Ich denke, wir werden insgesamt
eine reichhaltige und vielfiltige Aus-
wahl von Ausstellern sehen aus ganz
unterschiedlichen Marktsegmenten.
Das ist etwas, worauf Marc Spiegler und
ich immer stolz waren: die Entwicklung
von Galerien zu beobachten, die im
Okosystem der Art Basel wachsen, und
sie neben groB3en internationalen Gale-
rien zu prasentieren.

Der Handel wird auch von schnelllebi-
gen Trends angetrieben, zuletzt um
NFTs, jetzt um KI-Kunst. Welche Stra-
tegie verfolgt die Art Basel dabei?
Eine der interessantesten Fragen in
Bezug auf Technologie ist, wie Kiinstler
die neuen Werkzeuge nutzen. Ich denke,
die Art Basel wird das immer widerspie-
geln. Mit MCH, unserer Muttergesell-
schaft, und der LUMA Foundation
haben wir voriges Jahr Arcual lanciert,
ein blockchainbasiertes System, das
Kinstlern ermdglicht, digitale Echt-
heitszertifikate fiir ihre Werke auszu-
stellen, die Lizenzgebiihren fiir den
Wiederverkauf umfassen.

Apropos Trends: Die Werke angesagter
junger Kiinstler werden schnell zum
Gegenstand von Spekulationen. Kann
oder sollte eine Kunstmesse hier nach-
haltiger wirken?

Wir haben eine solche Wirkung grund-
sétzlich, indem wir Galerien in Messe-
hallen Platz einrdumen, aber auch durch
unser erweitertes Programm. Ein Unter-
scheidungsmerkmal der Art Basel von
anderen ist die Art und Weise, wie wir
Kiinstler auf ihrem Karriereweg beglei-
ten. Die ,,Unlimited” in Basel, die Platt-
form fiir grofformatige Werke, ist das
beste Beispiel dafiir: Sie ermdglicht es,
Kiinstler in einem ganz neuen Licht zu
sehen, jenseits des Messestands. Sicher,
es gibt Spekulation auf dem Kunst-
markt, das hat gute wie schlechte Seiten.
Aber im Grunde haben wir als Unter-
nehmen uns immer darauf konzentriert,
Kiinstlern Maoglichkeiten zu erdffnen
und einen Kontext fiir ihre Werke zu
schaffen, auch durch unsere Gespréachs-
reihen und Filmprogramme.

Ist gerade eigentlich ein guter Zeit-
punkt, in zeitgendssische Kunst zu
investieren? Was raten Sie Sammlern?
Sammler sollten Kunstwerke kaufen,
die sie lieben. Kunst kann natiirlich ein
hervorragender Wertspeicher sein,
doch ich denke, grundsitzlich sollte
man kaufen, was einen begeistert, von
Kiinstlern, die man unterstiitzen will.

Das Gespréach fuihrte Ursula Scheer.

Engelssturz bei Botticelli Antichita (Florenz): aus Holz geschnitzter Luzifer aus Neapel, 1680/80, fiir 70.000 Euro (links); tolles Treiben bei Robilant + Voena (London, Mailand,
Paris, New York): Giovanni Battista Tiepolo, ,, Pulcinelli“, um 1730, Ol auf Leinwand, Preis auf Anfrage

Fotos Botticelli Antichita, Robilant + Voena

Teuflisch gut durch Raum und Zeit zur Kunst reisen

Wieder einmal herausragend: Die Kunst- und Antiquititenmesse TEFAF / Von Brita Sachs, Maastricht

Die Maastrichter Kunstmesse TEFAF ist
in voller Starke und Qualitét zuriick. Nach
der Pandemie-Phase, auf die eine Kiirzung
und Terminverschiebung im vergangenen
Jahr folgten, stehen nun wieder rund 270
Kunsthandlungen in den neun ange-
stammten Mérztagen mit einem Angebot
bereit, wie es keine andere Kunstmesse
der Welt bieten kann. Der Gang durch die
Halle gleicht einem atemraubenden Aus-
flug zu Kunst aus aller Herren Léndern
und Kultur vieler Epochen. Von Antiken
iber Alte Meister geht es bis zum Design,
das sich mithilfe von KI fast selbst ent-
wirft. Mit diesem Angebot ragt die TEFAF
selbstbewusst aus einer Messelandschaft,
die ihr Programm mit dem Argument, alte
Kunst tue sich zunehmend schwer, weitge-
hend auf moderne und neueste Kunst aus-
richtet hat.

Sicher, der Altmeistermarkt ist etwas
fir Kenner und Liebhaber. Die aber
werden in Maastricht fiindig: Schon
bei der Vorbesichtigung klebte bei
Porcini aus Neapel ein roter Punkt fiir
bereits verkaufte Ware neben Luca
Giordanos ,,Traum des Don Ramiro®
und einem Domenico Tiepolo zuge-
schriebenen Herrenbildnis bei Miriam
Di Penta, die eine der zehn Stande fiir
neuere Galerien bespielt. Von Tiepo-
los Vater Giambattista héngt ein
hinreiBendes Gemaélde tollender
Pulcinelli bei Robilant + Voena
(London, Mailand, New York),
einer Galerie, die ihre Expertise
breit vom 15. Jahrhundert bis zu
Artefakten von heute spannt.

Wie jedes Mal wandern auch von
dieser TEFAF Werke in Museen —
oder kommen von dort, wie die
Skulptur eines heiligen Georgs zu Pferd
aus Tirol, welche die Kunsthindlerfamilie
Bohler mit Teilen ihrer Sammlung ins Bay-
erische Nationalmuseum in Miinchen ent-

lieh und nun fiir 750.000 Euro anbietet.
Oder Oskar Kokoschkas Aquarell eines
expressiv tanzenden Madchens im blauen
Kleid, das aus ehemaligem Besitz Serge
Sabarskys die Neue Galerie in New York
als Leihgabe schmiickte, bevor es nun fiir
1,2 Millionen Euro bei Wienerroither &
Kohlbacher (Wien) zu erwerben ist. Dort
am Stand hort man, Ronald Lauder sei in
Maastricht; von Kaufabsichten das Aqua-
rell betreffend war vorerst nicht die Rede.
Es lohnt immer, mit Hé&ndlern ins
Gesprach zu kommen. Die meisten geben
ihr Wissen, vor allem auch ihre Entdeckun-
gen, nur allzu gerne weiter. So berichtet
Georg Laue aus Miinchen vor seinem gran-
diosen Rothschild-Olifanten, einem um das
Jahr 1645 aus Elfenbein geschnitzten Jagd-
horn mit ineinander verschlungenen Tie-
ren, dass als dessen vergessener Meister
dank eines Archivfundes
der StraBburger Johann
Michael Egner ausge-
macht werden konnte.
k- Damit war auf einen
A Schlag auch der Schop-
fer diverser stilistisch
vergleichbarer Stiicke
in Museen identifi-
ziert. Einen um 1600
aus Bein gedrech-
selten Leuchter ver-
duflerte Georg Laue
schon in den ersten
Stunden der Messe
an ein deutsches
Museum.

Bei Templon:
Michael Ray Charles’
Puzzle-Gemiilde

., Forever Free“, 2002,
120.000 Dollar

Foto Remei Giralt/Templon

Frides Laméris erzahlt, dass der Diri-
gent Nikolaus Harnoncourt oft alte Gla-
ser bei ihr in Amsterdam gekauft habe,
die sie nun aus seinem Nachlass wieder
anbieten kann, und sie weist auf ein
Weinglas mit Lowen am Stiel, das ein
holldndischer Blédser bravourds venezia-
nischer Glaskunst nachempfand. Ob sich
Harnoncourt auch fir alte Musikinstru-
mente begeisterte, wie sie Jean Michel
Renard, Experte auf diesem Spezialge-
biet, in Fiille anbietet? Sein Stand ist ein
Erlebnis fiir sich, nicht anders als der von
Delalande aus Paris, der nautisches
Gerit, prachtvolle Globen und alte See-
karten in einer Art Schiffskajiite présen-
tiert. Bei der Florentiner Galerie Botti-
celli iiberrascht erst hinter mehreren
Klostertiiren des 16. Jahrhunderts ein
herabstiirzender Luzifer, gefliigelt und
mit Teufelshaupt, ein Stiick neapolitani-
schen Kirchentheaters des Barockzeital-
ters (70.000 Euro).

Das eher sparsam vertretene 19. Jahr-
hundert pflegt man bei Agnews Works
on Paper (Briissel) nicht nur mit William
Turners grolem Aquarell ,Spliigen Pass*®
(1,6 Millionen), sondern auch mit dem
Meisterstiick einer dramatischen Skizze
,Gewitter im Mondschein®, die der nor-
wegische Romantiker Peder Balke mit
breitem Pinsel, schwarzer Farbe und
Furor aufs Papier schmetterte (120.000).
Die breit gestreute klassische Moderne
setzt ganz auf etablierte Namen. Eine
der wenigen Ausnahmen bringt Ludorffs
(Diisseldorf) Sonderschau zu der im
internationalen Kontext noch weniger
bekannten Lotte Laserstein ein. Auch
bei zeitgendssischer Kunst verldsst man
sich  vorsichtshalber auf bekannte
Namen: Bei Schonewald warten rote
Apfel von Karin Kneffel (275.000), bei
der Galleria Continua baumelt ein toten-
schiadelbestiickter ~ Kronleuchter aus

schwarzem Muranoglas von Ai Weiwei,
und um Daniel Burens selten gesehene
Malerei aus den Sechzigern lie3 Kamel
Mennour aus Paris den Kiinstler einen
Stand mit seinen typischen Streifen und
Spiegeln gestalten (ab 550.000). Mit
Templon ist unter den zehn Erstausstel-
lern ein weiterer Platzhirsch der Pariser
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Contemporary-Szene. Neu hinzu kam
aus London Prahlad Bubbar mit indi-
scher und islamischer Kunst; zum Ein-
stand zeigt er auch Man Rays 1930 auf-
genommene Portréits des Maharadschas
von Indore. Der Raubiiberfall vom vori-
gen Jahr, zu dem die Ermittlungen noch
laufen, hat keinen der Juwelenhéndler —
auller dem geschédigten — von neuerli-
cher Teilnahme abgeschreckt. Ihr Messe-
geschéft scheint also bombig zu laufen.
Aber die SicherheitsmaBnahmen wur-
den verschérft: Damen sind nun aufge-
fordert, nur ganz kleine Handtaschen
dabeizuhaben.

TEFAF, im MECC Maastricht, bis 19. Marz,
Eintritt 45 Euro

Klingt, als ware all das nur ein seltsamer Traum

Surrealismus trifft Expressionismus: Vorschau auf Auktionen bei Sotheby’s / Von Bettina Wohlfarth, Paris

Im vergangenen Friihjahr hat Sotheby’s in
Paris zum ersten Mal eine dem Surrealis-
mus und dessen Umfeld gewidmete Auk-
tion organisiert, nun ist sie als jéhrlicher
Termin etabliert. Unter dem Titel ,Surrea-
lism and Its Legacy® kommen am 15. Mérz
23 Lose mit einer Gesamterwartung von 20
bis 29 Millionen Euro unter den Hammer.
An der Spitze der Offerte steht ein
ungewohnliches Gouache-Gemélde Fran-
cis Picabias mit dem Titel ,Novia“ (Braut),
taxiert auf 2,5 bis 3,5 Millionen Euro. Die
auf Leinwand aufgezogene Papierarbeit
entstand 1916/17, als Picabia noch der
Dada-Bewegung nahestand. Mit Marcel
Duchamp war er 1915 vor dem Ersten
Weltkrieg nach New York geflohen. Die
industrielle Fortschrittlichkeit der Grof3-
stadt inspirierten Picabia zu seiner durch-
aus humorvollen ,,mechanischen Periode*.
»,Novia“ zeigt auf braunem Hintergrund
zwei Réder, die an eine Lokomotive erin-
nernd und durch einen Stangen- und Roh-
renmechanismus — oder ein Triebwerk im
vielleicht doppelten Sinn — miteinander
verbunden sind. Die ,Braut® des Titels ist
zu einem ironisch-poetischen Konzept ge-
worden. Es wundert kaum, dass die Gou-

Taxe bis 3,4 Millionen Euro: René Mag-
ritte, ,, La lecon de musique*, 1965, Ol auf

Leinwand  Foto Sotheby’s/VG Bild-Kunst, Bonn 2023

ache einst Duchamp gehoérte und danach
dem Surrealismus-Papst André Breton.
Vier weitere Werke Picabias sind im Ange-
bot, darunter das zu ,Novia“ vollig gegen-
sitzliche Gemilde ,Quatre femmes au
bord de 'eau”. Picabia malte es 1942 nach
einer Fotogafie in einem realistischen Stil,
der die Pop-Art schon vorausahnen ldsst
(Taxe 1/1,5 Millionen Euro).

René Magritte gehort zu den Stars des
Surrealismus. In Paris kommen drei seiner
Werke zum Aufruf. Das Gemilde ,La
lecon de musique® von 1965 verbindet, wie
fiir Magritte charakteristisch, einander
eigentlich fremde Bildelemente, um sie in
einem Landschaftsraum in metaphori-
schen Bezug zu setzen: Ein terrakottafarbe-
nes Ohr mit angehingter Glocke schwebt
wie eine getraumte Montgolfiere in einem
immensen Himmel. Magritte verehrte Jan
Vermeer, und so kann das Gemélde auch
als surrealistische Anspielung auf die
,Musikstunde“ des holldndischen Meisters
interpretiert werden. Der Schéatzpreis liegt
bei 2,3 bis 3,5 Millionen Euro. Andy War-
hols ,,The Two Sisters (After de Chirico)*
von 1982 zeugt wiederum von der Bewun-
derung, die der amerikanische Kiinstler ita-
lienischen Surrealisten zollte. Warhol ver-
arbeitet die Umrisse der enigmatischen
Maskenkopfe von de Chiricos ,Oreste e
Pilade* zu einer farbintensiven Serigraphie
(2/3 Millionen). Weitere Werke im Angebot
kommen von Salvador Dali, Yves Tanguy
oder Max Ernst, mit Taxen zwischen
600.000 und 1,5 Millionen Euro.

Ebenfalls am 15. Mérz wird in Paris die
Sammlung von Robert und Helga Ehret
versteigert. Der im vergangenen Jahr ver-
storbene deutsche Bankmanager teilte mit
seiner Frau ein besonderes Interesse an
Kunst und Kultur. Die Sammlung mit 59
Losen — Gemalde, Zeichnungen, Skulptu-
ren und Druckgrafik —, fiir die insgesamt
etwa 3 bis 4 Millionen Euro erwartet wer-
den, entstand von den Siebzigerjahren an.
Selbst wenn einige franzosische Kiinstler
der Moderne wie Edgar Degas, Edouard
Vuillard, Paul Gauguin oder Pierre Bon-
nard mit Arbeiten auf Papier vertreten sind,
liegt der Schwerpunkt auf deutschen
Kiinstlern des Expressionismus: Lyonel
Feininger, Karl Schmidt-Rottluff, Ludwig
Kirchner, Emil Nolde und Erich Heckel.
Von Franz Marc wird ein auf Karton aufge-

zogenes Tempera-Gemalde auf Papier mit
einem rosafarbenen Stier von 1911 aufge-
rufen, der sich wie eine sanfte Masse ins
Bild schiebt. Kuh- und Stiermotive sind
sehr priasent in Marcs Werk, wie die
berithmte ,,Gelbe Kuh“ aus demselben Jahr
zeigt. Der ,Stier” der Ehret-Sammlung wird
mit 300.000 bis 400.000 Euro bewertet.
Auf Auktionen in Frankreich finden
sich nur selten Werke des deutschen
Expressionismus oder der Bauhaus-Kiinst-
ler; auch insofern werden die Ergebnisse
der Versteigerung von besonderem Inte-
resse sein. Das Spitzenlos der Sammlung
ist ,,O0ld Gables IV“ von Feininger, das
1941 im amerikanischen Exil entstand

(500.000/700.000). Die mittelalterliche
Héauserreihe, die den Kiinstler an sein ver-
lorenes Land erinnerte, wurde 1944 bei
seiner Retrospektive im New Yorker
Museum of Modern Art gezeigt. Bemer-
kenswert sind zwei in ihrem Ausdruck fast
zwillingshafte Gemélde von Ernst Wil-
helm Nay und Emil Nolde: Nays ,Mit fiinf
grilnen Punkten® von 1956 lésst in seiner
abstrakten Farbenfreude an eine ex-
pressionistische Blumenwiese denken
(400.000/600.000). Einen &hnlichen Uber-
schwang strahlen Emil Noldes pastose
LStiefmiitterchen von 1908 aus. Sie sind
nahezu abstrakt in ihrer farblichen Bliiten-
dichte (350.000/550.000).

Vorbesichtigung: 24.—28. Marz 2023
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Jan Cossiers. Die funf Sinne. Ol auf Leinwand. 113 x 155,5 cm (Detail).

AUKTIONEN IN ZURICH: 29.-31. MARZ 2023
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