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Die in Helsinki geborene Malerin Helene Schjerfbeck (1862 bis 1946) erfihrt seit einigen Jahren zunehmend internationale Aufmerksamkeit: links eine undatierte Fotografie der
Kiinstlerin, rechts ein 43,5 mal 42 Zentimeter grofies Selbstportrit aus dem Jahr 1912
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Nur wer wahrgenommen wird, existiert

Datenbank, Website, Informationsplattform: Die Vereinigung ,,Aware® schreibt
die Kinstlerinnen des 20. Jahrhunderts in die Kunstgeschichte ein.

PARIS, im August
s ist ein interessantes Experi-
ment, sich einmal anzuschauen,
wie viele weibliche Kiinstler als
Représentantinnen ihres Landes
im 20. Jahrhundert auf die KunstBienna-
le in Venedig eingeladen wurden. Im deut-
schen Pavillon zum Beispiel, der seit 1909
existiert, wurde zum ersten Mal iiberhaupt
1958 eine Kiinstlerin ausgestellt. Johanna
Schiitz-Wolff durfte neben neunzehn
ménnlichen Kollegen an einer Gruppen-
schau teilnehmen. Im Jahr 1962 war dann
die Bildhauerin Brigitte Matschinsky-Den-
ninghoff zu sehen, neben fiinf Kiinstlern.
Erst zwanzig Jahre spéter, 1982, wurde die
Konzeptkiinstlerin Hanne Darboven einge-
laden; wieder nicht ganz alleine, sie wurde
zur Sicherheit von zwei Kollegen flankiert.
Diese eindeutige Tendenz zur Nicht- oder
mindestens Unterreprisentation &ndert
sich erst mit dem Jahr 1999, als zum ersten
Mal auch eine Kuratorin, Gudrun Inbo-
den, gewdhlt wird, um die monographi-
sche Ausstellung der Kiinstlerin Rose-
marie Trockel in Venedig zu gestalten.

In Frankreich ist die weibliche Beteili-
gung am Landespavillon der Biennale
noch stérker bezeichnend: Es gibt ganz ein-
fach keine wéhrend des gesamten 20. Jahr-
hunderts. Was nicht heif3t, dass es an inter-
essanten Kiinstlerinnen gefehlt hétte. Seit
der Eroffnung des franzosischen Pavillons
im Jahr 1912 konnten nur zwei Kiinstlerin-
nen ihr Land dort vertreten: Annette Mes-
sager 2005, ausgezeichnet mit dem Golde-
nen Lowen als bester nationaler Beitrag,
und im Jahr 2007 Sophie Calle. Nach einer
von der Kunst-Datenbank , Artindex* vor-
genommenen Klassifizierung sind im Jahr
2016 unter den hundert weltweit am hau-
figsten offentlich ausgestellten Kiinstlern
immerhin zwanzig Frauen — ein Grund zur
Zuversicht vielleicht. Und doch ein Zei-
chen, dass der Weg zu einer auch nur anné-
hernd gleichen Wertigkeit von Kiinstlerin-
nen und Kiinstlern noch weit ist.

Kann es sein, dass Kiinstlerinnen bis in
die neunziger Jahre von den verschiedenen
Kunst-Medien — Museen, Ausstellungen,
Berichterstattung, Kunstmarkt — und der
Kunstgeschichte im Vergleich zu ihren Kol-
legen mindestens vernachldssigt wurden,
wenn nicht ignoriert? In Sachen Kunst exis-
tiert nur, wer auch wahrgenommen wird —
oder wahrgenommen werden kann. Beson-
ders seit Beginn des 20. Jahrhunderts, als
in den Ausbildungsstitten und den Kunst-
hochschulen kurz nach der Jahrhundert-
wende allmédhlich auch Frauen zugelassen
wurden —als es in den zwanziger Jahren ge-
sellschaftlich nicht mehr vollig abwegig fiir
sie erschien, eine kinstlerische Laufbahn
einzuschlagen —, ist der Beitrag der Kiinst-
lerinnen an den verschiedenen Strémun-
gen der Moderne ungleich viel hoher als
die Rezeption ihrer Arbeit. Gemeint ist da-
mit die Aufnahme und Verbreitung im 6f-
fentlichen Raum durch Wahrnehmung,
also zunéchst Ausstellungen, Berichterstat-
tung oder Kunstmarkt, dann Forschung
und Einschreibung in die Kunstgeschichte.

»Aware” ist der unmissverstandlich abge-
kiirzte Name fiir die franzosische, aller-
dings international ausgerichtete Vereini-
gung ,Archives of Women Artists, Re-
search and Exhibitions“. Es geht um nichts
Geringeres als das Suchen, Organisieren
und Vernetzen von Information tiber die
Existenz und Arbeit von Kiinstlerinnen im
20. Jahrhundert. Erst wenn visuelle, bio-
graphische und wissenschaftliche Kennt-
nisse iiber die Kiinstlerinnen tiberhaupt zu-
génglich sind, kann ihr Beitrag zur Kunst-
geschichte analysiert werden. Léngerfris-

Portriitfoto der amerikanischen Malerin Florine Stettheimer (1871 bis 1944), um
1917/20, und ihr Gemdilde ,,Spring Sale at Bendel’s*, 127 mal 101,6 Zentimeter,

von 1921
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Portritfoto der franzosischen Malerin Séraphine de Senlis, eigentlich Séraphine
Louis (1864 bis 1942), und ihr Gemdilde ,, L’arbre de paradis*, 195 mal 130 Zenti-

meter, von 1930

tig — das ist der zentrale Anspruch von
Aware — wird es diese weltweit einzigartige
Forschungsarbeit, die Kiinstlerinnen aller
Kontinente betrifft und oft aus der Verges-
senheit holt, ermdglichen, die Kunstge-
schichte des 20.Jahrhunderts neu zu
schreiben. Und zwar paritétisch.

Gegriindet wurde Aware von der auf das
20. Jahrhundert spezialisierten franzosi-
schen Kunsthistorikerin und Kuratorin Ca-
mille Morineau. Sie ist zehn Jahre lang fiir
die zeitgendssischen Sammlungen des Mu-
sée national d’art moderne im Centre Pom-
pidou zusténdig gewesen. In dieser Funkti-
on war ihr aufgefallen, dass nicht nur die
monographischen Ausstellungen ménnli-
cher Kinstler in absoluter Mehrzahl wa-
ren, sondern auch, dass die permanente
Héngung des Museums zu einem Grof3teil
Kiinstler zeigte, wihrend die Kiinstlerin-
nen im Museumsdepot blieben.

Im Jahr 2008 gelang es ihr, den damali-
gen Leiter des Centre Pompidou, Alfred
Pacquement, zu iiberzeugen, dass es mog-
lich wére, aus den Bestdnden die gesamte
Museumshédngung zu feminisieren und da-
bei den hohen Anspruch des Hauses zu
wahren. Die Schau ,elles@centrepompi-
dou“ wurde ein Jahr spiter eroffnet, lief
schlieflich in wechselnden Héngungen
mehr als eineinhalb Jahre und zog 2,5 Mil-
lionen Besucher an. Die Erfahrung dieser
Ausstellung ist fiir Camille Morineau
einschneidend gewesen. ,,Bei der einjdhri-
gen Vorbereitung“, berichtet sie riickbli-
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ckend, ,,ist mir und meinem Team klarge-
worden, wie wenig Information es zu den
Kiinstlerinnen tiberhaupt gab. Wir haben
fir diese Ausstellung unglaublich viel Ma-
terial angesammelt und ich, Spezialistin
des 20. Jahrhunderts, musste immer wie-
der feststellen, dass ich gar nichts oder
fast gar nichts liber viele der Kiinstlerin-
nen wusste. Das war nicht mein Fehler,
sondern die Informationen waren ganz
einfach nicht vorhanden.” Schon damals
hatte Camille Morineau eine Website zur
Ausstellung eingerichtet, um genau diese
Informationen, die sie nach langer, oft
komplizierter Suche mit ihrem Team zu-
sammengetragen hatte, auch der Offent-
lichkeit zugénglich zu machen.

Aus der Erfahrung mit ,elles@centre-
pompidou ist einige Jahre spiter Aware
entstanden. Die einer Non-Profit-Organisa-
tion entsprechende Vereinigung, deren
Herzstiick die umfangreiche Website-Da-
tenbank www.awarewomenartists.com ist,
mochte auf Englisch und Franzésisch ge-
nau das Werkzeug zur Verfiigung stellen,
das Camille Morineau gefehlt hatte, als sie
ihre Ausstellung im Centre Pompidou vor-
bereitete. Finanziert von privaten Méze-
nen, allen voran der Fondation Chanel,
aber auch von 6ffentlichen Geldern unter-
stlitzt, arbeitet heute am Sitz der Vereini-
gung auf dem Pariser Boulevard Saint-Ger-
main ein Team von fiinf Mitarbeitern.

Eine der wichtigsten Aufgaben ist es, die
Datenbank aufzubauen. Sie beschrankt

sich auf das 20. Jahrhundert, mit Kiinstle-
rinnen, die zwischen etwa 1860 und 1970
geboren wurden. Derzeit umfasst sie drei-
hundert Eintrdge und ist natiirlich noch un-
vollstdndig. Pro Jahr kommen in Zukunft
rund 150 weitere Kiinstlerinnen hinzu.
Das wichtigste Kriterium fiir die Auswahl
ist, dass es sich um hauptberufliche Kiinst-
lerinnen handelt, die zumindest zeitweilig
institutionelle Anerkennung erfahren ha-
ben. Alle Bereiche der bildenden Kunst
sind vertreten, und gesammelt werden
Kiinstlerinnen der ganzen Welt.

Jeder Eintrag zeigt eine Biographie,
Ausstellungen und Publikationen, auf3er-
dem Bildmaterial und, sofern vorhanden,
auch Film- oder Tonbeitrdge. Jede Kiinst-
lerin wird in der Spalte ,related artists* ih-
rem Werk entsprechend vernetzt. Beson-
ders komplex ist die Frage der Bildrechte.
Sie miissen fiir jedes in die Datenbank ein-
gestellte Bild geklart und haufig auch be-
zahlt werden. Die Auswahl der Bilder ist
besonders wichtig; denn es ist ja gerade
die Sichtbarkeit, die den Kiinstlerinnen
gefehlt hat.

Aware kilmmert sich aber nicht nur um
die zweisprachige Archivgrindung. Die
Vereinigung organisiert Kolloquien und
Forschungstage oder listet moglichst welt-
weit alle musealen Ausstellungen zu Kiinst-
lerinnen auf. In die Website werden neben
Informationen zu Publikationen und Ver-
anstaltungen auch Ausstellungskritiken
eingestellt. Aware existiert erst seit 2014
und die Website in ihrer jetzigen Form seit
2017. In Zukunft mochte die Vereinigung
moglichst weltweit mit Museen und Uni-
versitdten in Verbindung stehen, um jegli-
che institutionelle und wissenschaftliche
Information zu Kiinstlerinnen zentralisie-
ren zu konnen. Der jdhrlich verliehene
»Prix Aware® zeichnet jeweils eine schon
historische und eine junge Kiinstlerin aus
und schafft so die Verbindung zwischen
dem 20.-Jahrhundert-Schwerpunkt der Ar-
chivarbeit und der jungen Generation.

Fir den Kunstmarkt ist die derzeitige
Welle der Wiederentdeckung von Kiinstle-
rinnen des 20. Jahrhunderts unbedingt be-
griilenswert, sofern er sie nicht ohnehin
aktiv begleitet. Im Fall einer Wiederentde-
ckung stehen die Galerien vor einem ent-
weder abgeschlossenen oder tlber Jahr-
zehnte hin entstandenen Werk-Korpus,
der es erlaubt, die Qualitit der Arbeit ein-
zuschdtzen. Das ist oft weniger risikoreich,
als einen jungen Kiinstler aufzubauen. Die
Preise liegen weit unterhalb vergleichbarer
mannlicher Zeitgenossen und machen die
Werke von Kiinstlerinnen fiir Sammler
und Museumskollektionen zugénglich.
Aware triagt mafigeblich — auch durch die
internationale Ausrichtung — zur Neube-
wertung und langerfristigen Aufwertung
weiblicher Kiinstler bei, was der Vereini-
gung kein Ziel als solches ist, aber damit zu
tun hat, dass verarbeitete Informationen
und Inhalte einen Mehrwert darstellen.

»Was diesen Frauen in der Vergangen-
heit gerade gefehlt hatte®, erkliart Corinne
Morineau, ,,das ist Information, also Text,
das Visuelle, und insofern sind wir am Ur-
sprung einer historischen, intellektuellen
und oOffentlichen Wertschépfung, die im
weiteren Sinn auch finanzieller Natur ist.
Ich profitiere nicht davon, aber ich finde es
gut s0.“ In Zukunft mochte Aware die Zu-
sammenarbeit auch mit deutschen Univer-
sitdten und Museen initiieren oder verstir-
ken. Aber vorerst ein Rat: an den Compu-
ter setzen, ,awarewomenartists in die
Suchmaschine eingeben und sich dann
Zeit zum Entdecken lassen. Die Reise ist
spannend. BETTINA WOHLFARTH

Vom Verschwinden

Noah Charney hat ein anregendes Buch Uiber verlorene
Meisterwerke geschrieben: ,The Museum of Lost Art*“

Es gibt viele Moglichkeiten, wie Werke
der Kunst verschwinden kénnen — Ge-
malde, Skulpturen, ganze Architekturen.
Dass die am meisten beachtete, weil am
haufigsten berichtete Form der Dieb-
stahl ist, liegt auf der Hand. Aber sie kon-
nen auch Brinden und anderen Katastro-
phen zum Opfer gefallen sein, sie kon-
nen ohne bdse Absicht oder vorsétzlich,
sogar vom Kiinstler selbst zerstort wor-
den sein, und sie konnen verschollen
sein, einstweilen oder fiir immer.

Von dem amerikanischen Kunsthisto-
riker, Romanautor und Journalist Noah
Charney ist jetzt ein Buch erschienen
mit dem Titel ,The Museum of Lost
Art*. Charney ist librigens Begriinder
der Organisation ,,Arca®, was ,,Associa-
tion for Research into Crimes against
Art“ heif3t. Und die Arca-Website benut-
zen lasst Dan Brown im Roman ,Infer-
no“ seinen Helden Robert Langdon, auf
der (fiktiven) Suche nach den Pferden
von San Marco in Venedig.

Stellen Sie sich ein Museum der ver-
lorenen Kunst vor®, beginnt das Vor-
wort, ,es wiirde mehr Meisterwerke als
alle Museen der Welt zusammen enthal-
ten.“ Das lasst sich nun nicht iber-
priifen, zumal solche Unschdrfen im
Spiel sind wie im Fall von Caravaggio:
Von ihm sind rund vierzig Gemélde

gesichert, wéhrend
die Kunsthistoriker,
so Charney, zwischen
verschollenen acht
bis 115 Bildern
schwankten. Sein er-
klértes Ziel ist es, die
Erinnerung an verlo-
rene Werke wiederzu-
beleben. Er teilt sei-
ne reiche Ausbeute
in neun Kapitel auf,
von Diebstahl tber
Acts of God - zu de-
nen etwa Erdbeben
zahlen — hin zu Wer-
ken im  weiteren
Sinn, die vielleicht
nie existiert haben,
wie Atlantis.

Auf keinen Fall
darf der spektakuldre
Kunstraub von 1990
aus dem Isabella Ste-
wart Gardner Muse-

um in Boston fehlen. Bis heute sind die
insgesamt dreizehn Werke spurlos ver-
schwunden, darunter Rembrandts einzi-
ges Seestlick, ,,Sturm auf dem See Gene-
zareth”, und Vermeers ,Konzert“. Die
Bronzekopfe zweier chinesischer Tier-
kreiszeichen, einer Ratte und eines Ha-
sen, die einst am Ende der Opiumkriege
aus Peking verschleppt wurden und
dann im Besitz von Yves Saint Laurent
waren, fihren in einen Auktionssaal im
Jahr 2009. Tatsachlich haben die beiden
ihren Weg zuriick nach China gefunden;
fiinf ihrer Geféhrten fehlen aber bis heu-
te. In die Kategorie ,Unfall“ gehéren
die wiisten Feuer, darunter das in einem
Londoner Lagerhaus fiir zeitgendssi-
sche Kunst im Mai 2004. Dem Brand fiel
auch Tracey Emins, im Innern mit Na-
men geschmiicktes Zelt zum Opfer, das
,Everyone I Have Ever Slept With

1963-1995“ hief3.

NaturgeméB ist ein solches Kompen-
dium liickenhaft, kann nur einzelne

,Falle“ herausgreifen, die gewiss die In-
teressen des Verfassers spiegeln. So ist
auch eines der kurzen Unterkapitel Van
Goghs ,Portrét des Dr. Gachet® gewid-
met, allerdings nur dessen Schicksal,
nachdem der japanische Papierindus-
trielle Ryoei Saito das Gemélde im Mai
1990 fur 82,5 Millionen Dollar in einer
Auktion gekauft hatte. Saito starb 1996,
ohne dass das Bild, wie von ihm angeb-
lich gewiinscht, mit seinem Leichnam
zusammen verbrannt wurde. Verschwun-
den ist es aber seither trotzdem. Leider
lasst Charney hier die Vorgeschichte
weg: Der ,,Dr. Gachet® gehorte von 1912
an dem Stddel Museum in Frankfurt,
1937 wurde er als ,entartet” beschlag-
nahmt, kam in die Sammlung von Her-
mann Goring, danach auf Umwegen zur
Versteigerung in New York.
Unwillkiirlich inspiriert Charneys Buch
den Leser zu Ergidnzungen aus dem ei-
genen Fundus bedauerter Verluste. So

kommt eines der berithmtesten Gemalde

Bronzekopf des Hasen im Tierkreis,
von der Wasseruhr im Alten

Sommerpalast in Peking

Foto Picture Alliance

der Moderne nicht vor, Franz Marcs inzwi-
schen weltweit legendérer ,, Turm der blau-
en Pferde“ von 1913. Das Grofiformat
hing in der Berliner Nationalgalerie. Die
Nationalsozialisten entfernten es, zeigten
es 1937 in der Ausstellung ,Entartete
Kunst“ in Miinchen. Wie den ,Dr. Ga-
chet® brachte Goéring das Bild an sich.

Noch nach Kriegs-
ende wollen es zwei
Zeugen in Berlin gese-
hen haben — seither ist
es verschollen, ob zer-
stort oder als Beute
verschleppt, ist unbe-
kannt. Das Wiederer-
scheinen des , Turms
der blauen Pferde“
wire eine Sensation —
nicht zuletzt fiir den
globalen Kunstmarkt.

Gleichsam auf Zeit
,verschollen® sein
kénnen auch Kunst-
werke, die in den De-
pots der Museen die-
ser Welt schlum-
mern. Dorthin ver-
bracht, weil herr-
schende Moden sie
aus den Schausilen
verdrangt haben — so
erging es einer Men-

ge Kunst aus dem lange geschméihten
19. Jahrhundert — oder weil ihre Bedeu-
tung von den Kuratoren (noch) nicht er-
kannt wurde. Aber nun durchforsten im-
mer mehr Museumsleute ihre Kunst-
speicher und machen iiberraschende Ent-
deckungen, die so vor die Augen der Be-
sucher kommen.

Noah Charney macht kleine spannen-
de Storys aus seinen ganz unterschied-
lichen Beispielen, die sich leicht lesen
lassen, auch ohne weiteres Vorwissen
auf diesem sehr weiten Feld. Und er hat
eine Mission: , Lost is just another word
for waiting to be found.“ Schén, wenn es
so kommt, tiber jeden aufgekldrten
Raub, liber jedes Wiederfinden oder un-
verhofftes Auftauchen darf man sich
freuen. Vorerst freilich wird sich sein
imagindres Museum eher mit weiteren
Verlusten fiillen.

ROSE-MARIA GROPP

Noah Charney: ,The Museum of Lost Art".

24,95 Euro.

Phaidon, London 2018. 295 S., zahlr. Abb., geb.,

Schicksal eines
Gemiildes in der
Moderne: Vincent
van Goghs ,, Portrit
des Dr. Gachet“
von 1890 (links) —
Tracey Emins Zelt
. Everyone I Have
Ever Slept With
1963-1995% gehorte
zur Sammlung von
Charles Saatchi.

Im Jahr 2004
verbrannte es in
einem Londoner
Lagerhaus.
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